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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ- 

Г ригорий Огонов Это — мы! 


Праздником фотоискусства назвала «Правда» Всесоюзную 
выставку художественной и документальной фотографии 
«Фотообъектив и жизнь», открывшуюся в нюне в Централь- 
ном выставочном зале. Думается, это точное и вполне за- 
служенное обозначение того впечатления! той атмосферы, 
которые рождаются здесь, в просторном, давно привык- 
шем к лабиринтам выставочныя стендов помещении быв- 
шего Манежа. 

Здесь, на выставке, в полный голос звучит правда о нашей 
жизни, о свершения* народа, о неутомимой руководящей 
и направляющей деятельности партии, о том, как энтузи- 
азмом, волен, энергией миллионных масс выполняются 
предначертания XXVI съезда КПСС, решения последующих 
Пленумов Центрального Комитета. Здесь, переходя от 
стенда к стенду, от снимка к снимку, получаешь наглядное, 
убедительное представление о том, чем жив человек, наш 
современник, И самое главно* — зто не «статистический 
отчет» н не иллюстрация к нему, зто рассказ, живой, эмо- 
ционально насыщенный, о времени и о себя, рассказ и ос- 
мысление самого духа нашей эпохи, характера советского 
человека. 

Таков суммарный, взятый интегрально итог выставки, И этот 
итог достойно венчает огромный труд многочисленных 
участников выставки н дружного коллектива устроителей 
экспозиции. 

Конечно, всякая выставка, да еще размещенная здесь, а 
самом сердце Москаы, под стенами Кремля, носит празд- 
ничные черты. Де и не принято вроде бы устраивать вы- 
ставки, если не в чем отчитаться, если не успехи и дости- 
жения, а потери и убытки впору регистрировать и ломать 
голову, как от них избавиться, как добиться движения впе- 
ред в своем деле. 

И все-таки выставка выставке рознь. 

Бывало нередко ч с фотографическими выставками такого 
уровня: вроде бы асе есть для того, чтобы чувствовать 
удовлетворенна — и масштабы огромные, и география 
представлена солидная, н экспонатов хоть отбавляй, а вот 
нет ощущения новизны, творчества, поиска, смелого дер- 
зания — ни в снимках, ни • самой экспозиции нет, не со- 
стоялось праздника. И только вежливые участники обсуж- 
дения и умудренные жизнью рецензенты я газетно-жур- 
нальных статьях раздают подслащенные пряничные ком- 
плименты привычной обойме фотомастеров, а проблем, 
назревших острых вопросов, неминуемо возникающих при 
сколько-нибудь вдумчивом осмыслении показанного, либо 
не касаются вовсе, либо отделываются «ничевоками* — 
общими фразами типа «С одной стороны, с другой сторо- 
ны., ,* и бессодаржята льными констатациями «актуально- 
Стин, а также «многогранности* отраженной тематики. 
Отметим, кстати, что и осужденная партией комплиментар- 
ная критика, н формальные рассуждения о само собой ра- 
зумеющемся тематическом богатстве никак не способст- 
вуют росту мастерства фотожурналистов. Пожалуй, даже 
наоборот — амнистируют серость, аторичность, поверхност- 
ную трактовку, утверждая а фотожурналистской практике 
приоритет привычного, «узнаваемого», набившего оскоми- 
ну и потому давно переставшего приносить желаемый про- 
пагандистский эффект. 

Выставка 1904 года — иное дело. Это действительно под- 
линный праздник, который я сравнил бы с древнейшим из 
существующих а мире праздников — с праздником урожая, 
где великим усилиям, упорному труду эемледельцее-пв- 
харей и садовников, полеводов и оросителей соответствует 
бушующее богатство красок и форм, аромата и вкуса зем- 
ных плодов, соединивших в себе животворную силу при- 
роды, могущество человеческого уме, волшебство чело- 
веческих рук. 

Тек и здесь, в нескончаемой череда стендов, осязаемо 
представляешь себе, как ветвисто вечно зеленеющее, веч- 
но плодоносящее древо советской фотографии. Присмот- 
ревшись к нему, различаешь, какими мощными и зрелыми 
являются его ветви, олицетворяющие различные лиды и 
жанры фотографического искусства и повседневной прак- 
тической фотожурналистики, какими могучими корнями 
уходит в отечественную почву советская фотография, пи- 
таясь накопленными, как драгоценная подпочвенная влага, 
художественными традициями и одновременно подстое л яя 
свою чуткую, квк просветленная оптика, листву солнечным 
лучам жизни, живительным ветрам современности — * *на- 
шей бучи, боевой, кипучей». 


выставка удалась. Она представила наилучшим образом все 
сильные стороны нашего фотоискусства, но и позволила 
судить о слабостях. Она будит мысль, способствует обоб- 
щениям, зовет продолжить диалог, 

О слабостях — чуть ниже. А сейчас, сразу после первых 
просмотров выставки, хочется прежде всего осмыслить 
ее сильные стороны. Что уносишь из Манежа как глав- 
ное впечатление, как вьшодТ Фотография утвердила себя 
в качестве бесспорно оперативнейшего из искусств (то, 
что она прочно заняла свое место в ряду искусств,^* это, 
не в пример относительно недавнему прошлому, не ос» 
лариввет уже никто). Неудовлетворенность современни- 
ков многими другими, более традиционными видами ис- 
кусств объясняется не в последнюю очередь убыстрив- 
шимся темпом жизни и, с Оот нет ста емко, определенным 
отставанием ее эстетического осмысления. Фотография 
не испытывает — уже в силу самой своей природы — это- 
го влияния она «овладевает» фантом ■ тот самый мо- 
мент, когда событие происходит. 

Правда, в объективе «холодного» фотогрвфе фянт может 
остаться всего лишь фактом, в лучшем случае — докумен- 
том, так и не ствв образом, не получив публицнегически- 
художестаенного обобщения, Но ведь и я более нетороп- 
ливых искусствах встречаемся мы и с досадными неуда- 
чами, и с откровенным ремесленничеством. 

Как бы там ни было, современность не просто присутст- 
вует на этой выставке, — она предстает перед нами в столь 
богатом многообразии, что, пожалуй, именно здесь, у 
стендов с фотографическими работами мастеров и фото- 
любителей (а среди последних — такие маствраі), с р«* 
достью постигаешь эту простую и такую значительную ис- 
тину: как мы богаты, как богаты людьми, красками, ха- 
рактерами, как богаты природой — такой разной и коме* 
тощимой в своих проявлениях, квк богаты самими мас- 
штабами наших просторов! Это многообразие, помножен- 
ное на жанровую и стилевую множественность создают 
удивительное многоголосие — богатырскую симфонию 
Жизни. 

Таков главный вывод. 

Второ* что хотелось бы подчеркнуть ■ — заметно возрос* 
ший уровень мастерства, та достигнутая степень профес- 
сионализма, когда не только владение современной фо- 
тографической техникой со всеми ее чудасеми, ко и уме- 
ние точно выбрать в соответствии со смыслом происхо- 
дящаго и жанр и стиль изображения, высокая свобода в 
использовании фотографической палитры и, одновремен- 
но, способность вовремя ограничить себя, не роскошест- 
вовать попусту, обеспечивают художественную правду 
снимка. 

Общеизвестно: великая сила фотографии заключается ■ яе 
способности быть летописцем народной жизни, запечатлеть 
для современников — и для грядущих поколений! непо- 
вторимый лик своей эпохи. Выполнить эту миссию фото- 
графии помогает широчайший, еще до конца не познан- 
ный диапазон ее возможностей, вскрыть которые и с 
пользой для дела пустить в ход — важная задача советских 
фотомастеров. 

Эту сторону дела я хотел бы подчеркнуть особо, ибо да* 
леко не всегда в натай фотожурналистикой, да и фотоху- 
дѳжнической практике, реальные творческие возможности 
фотографии используются в полкой мере. Происходит это 
потому прежде всего, что какая-либо одна характеристи- 
ка из множества качеств, свойственных фотографии, ■ си- 
лу тех или иных обстоятельств выделяется как главная, до- 
минирующе», в другие качестве, другие потенции фото* 
графического искусства оставляются « стороне, ими как бы 
пренебрегают. 

Так, в частности, в массовой фотожурналистике привычно 
ценят, почитая за главную и основную, способность фото- 
графии максимально достоверно, точно и с поразитель- 
ной, практически молниеносной быстротой фиксировать ле- 
тучие мгновения быстротекущей жизни. Это, действитель- 
но, чрезвычайно важная особенность фотографии, И ее 
хорошо понимал н очень Ценил Ленин; «Старайтесь за- 
фиксировать события...» 

Может показаться удивительным, почти невероятным, но 
в пору, когда фотография по-настоящему еще не была 
развита, когда громоздкость фотографической техники н 
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трудоемкость процессе* лабораторной обработки исклю- 
чали саму возможность появления оперативного фоторе- 
портажа, когда человек с камерой был еще чрезвычайно 
редким участником или свидетелем событий всемирно-ис- 
торического значения, когда, казалось бы, вождю револю- 
ции было не до таких «пустяков *, как фот о художеств о, 
Владимир Ильич уже провидел ту огромную силу фотогра- 
фии и ее роль в пропаганде, которые в полной мере про- 
явились уже в ходе строительства социализма, в героиче- 
ских буднях первых пятилеток. 

Вместе с тем Ленин прекрасно представлял, что пропаган- 
дистская сила фотографии, ее воздействие на широкого 
зрителя не будут достаточно эффективны, если она огра- 
ничит свою роль, выступая лишь ■ качестве добросовест- 
ного, беспристрастного регистратора фактов. Фотографии 
доступно куда большее — * на основе зафиксированных фак- 
тов и событий увидеть явление, дать оценку этим событи- 
ям, то есть выступить ■ качества образной публицистики. 
Сама эта ленинская мысль — поставить перед фотографией 
высокую цель: быть образной публицистикой — оплодо- 
творила нашу советскую фотографию, показав в самом на- 
чале становления ее общественную, социальную роль. 

Этим одновременно был открыт путь к пониманию важней- 
шего, имеющего в искусстве XX века решающее идейно- 
эстетическое значение фактора: возможности, и более то- 
го. исключительной плодотворности соединения докумен- 
тального и художественного начал. 

Это было особенно важно для кинематографии и фотожур- 
налистики, а впоследствии — для телевидения, Сегодня мы 
стали свидетелями повсеместного триумфального шествия 
документально-художественной публицистики практически 
во всех видах и жанрах литературы и искусства, и это — 
знамение времени. Прибавлю к этому, вполне отдлша* се- 
бе отчет в ответственности заявления: в этом соединении, 
слиянии документа и образа, факте и искусстве впереди — 
фотография, 3 свидетели справедливости этого утвержде- 
ния я беру фотовыставку-84, всю сумму ее экспонатов, 

Но н самые красноречивые свидетельские покован и я нуж- 
даются в апробации и оценке. Конечно, фотожурналисты 
ближе кого бы то ни было из всех существующих творче- 
ских цехов к биению пульса жизни» такова сама сущ- 
ностная специфика их беспокойной работы. Где только не 
встретишь человека, увешанного фотокамерами,— а по- 
лярных льдах, где прорываются к чистой воде караваны 
судов, или а дюнах песчаных пустынь, где прокладываются 
трассы будущих водоносных артерий, в разбуженной 
БАМовским многоголосьем таежной глуши мл и в наэлект- 
ризованной мыслью тиши научных симпозиумов, за кули- 
сами блистательных театров или в кабине высотного сверх- 
скоростного истребителя-перехватчика... 

Однако даже самая поразительна в вездесущесть и самая 
совершенная фототехника иа гарантируют еще успехе. 

То есть документ, фотодокумент, как и отчет о команди- 
ровке для бухгалтерии, конечно, будет а любом случае, 
а вот будет лн «образная публицистика* — это обеспечить 
не так-то просто. 

Вот почему тем придирчиво, так пристально вглядываешься 
я те снимки -экспонаты выставки, которые запечатлели для 
нас главное дело нашей жизни — наш труд, вот почему 
ищешь в них основные, определяющие приметы новизны, 
способные выразить время, его дух, его пафос. Ищешь 
фотографии, способные передать зрителю и ощущение 
гражданственной значимости труда, и его современный ха- 
рактер, н удовлетворение трудом-творчеством, и красоту 
человека, одержимого профессией, поэзию труда. 
Вглядываешься в снимки-портреты {А. Гращенков — «Про- 
ходчик Николай Соболев*, А, Колосов — из серии «Рож- 
денне металла», П Кривцов — «Бригадир* и «Тракторист 
М. Щербинин», Ю. Подкидыше* — «Победитель жатвы», 

В . И сачки н — «Ветеран», двойной портрет С Килвдза «Как 
и сто лет назад»; портреты-картины старейшего нашего 
мастера Василия Алексеевиче Малышева), во многие репор- 
тажные, жанровые фотографии, запечатлевшие крупным 
планом человека в примечательные моменты его исчзне- 
де ягель нести, и читаешь по ним не только историю жизни 
денного персонажа, не только многое узнаешь о нем, о 
его отношении к окружающим людям, к делу, которому 
ом посвятил себя, но и в типичности характеров этих пер- 
сонажен — самых разных, и молодых и убеленных седи- 
нами, и академика и плотника — прочитываешь саму био- 
графию страны, избранный ею путь, наш советский образ 
жизни. 

Мы особенно ценим этот жанр и особенно «придирчивы» 
к работам, в которых ои представлен, ибо склонны пола- 
гать, что портрет — это не внешность, а образ, характер^ 
музыка человеческой души. «Человек всегда был и будет 
самым любопытнейшим явлением для человеке» — это ска- 
зано еще Виссарионом Белинским, но слова эти можно 


поставить девизом всего современного прогрессивного 
искусства, фотографии в том числе. 

Как многопланов ы, как красноречивы эти портрет ьіі Лицо 
и руки тракториста Щербинина, прямо глядящие на вас 
проннцдгалькыв глаза, делающие его так похожим на Ба- 
сили я Шукшина... Мягкость, светлая открытость юного «по- 
бедителя жатвы», впервые в своей жизни получающего 
такое высокое звание... Неожиданно лирическое решение 
самого что ни на есть производственного портрета брига- 
дире — сильного, волевого человека, чуть Смущенного бу- 
кетом ромашек, только что врученным ему..* Такая умест- 
ная в портрете абхазского ветерана, мудреца и остросло- 
ва «деталь» — связка огненного перца... 

Портреты эти подкупают своей человеческой глубиной, 
психологической емкостью, умелой, ненавязчивой, но все- 
гда необходимой детализацией. Чувствуешь — фотограф хо- 
рошо узнал человеке, понял его и полюбил. Это явно 
не гот случен, когда щалкаюг затвором, предварительно 
заручившись стандартной «улыбкой а ди афрлгму», чтобы, 
опубликовав снимок, что «не хуже» сотен других, тут же 
забыть о встрече. К названным мною портретам можно 
прибавить еще несколько — главным образом деятелей 
науки и искусства, где стремление выразить характер, ув- 
леченность, мысль «ьі явлены достаточно четко. 

Что же касается немалого числа портретов молодых жен- 
щин, снятых мастеровито, якобы со стремлением авторов 
к оригинальности, порою переходящей меру хорошего 
вкуса и тяготеющей к свлонностн, то они, откровенно ста- 
вящие внешнее выше внутреннего, никакого интереса с 
точки зрения серьезного фотоискусства не представляют, 
хотя и демонстрируют развитые технику, «умелость» и тем 
самым определенные, ко, увы, не реализованные возмож- 
ности авторов. 

Чаще всего эти авторы » люди молодые и увлекающиеся; 
в какой-то степени их молодость объясняет поверхностность 
подхода, но не все, переболев детскими «болезнями ве- 
ке», достигают в «зрелом возрасте» зрелости мысли и ви- 
дения. Эта опасность есть всегда, и избежать ее можно 
только одним способом: отношением к фотографии, как 
к делу социально значимому, а также умением отличать 
подлинную современность ■ искусстве от летучих повет- 
рии «моды*. Ибо, как говорил в своем докладе на июнь- 
ском (1983 г.) Пленуме ЦК КПСС товарищ К. У. Черненко, 
«исходной в творчестве художника была и остается его 
гражданская позиция». 

На выставке очень сильно поэтическое начало, и это — ра- 
дует. Я отмечал уже тяготение к лирике деже в таком жан- 
ре, как производственный портрет. Думается, эта сильная 
струя вызвана стремлением к большей глубине постиже- 
ния человека, смысла его труда, его взаимоотношений с 
природой, самой диалектики жизни. Она дает себя знать 
отнюдь не только а прекрасных лирических пейзажах, не 
только ■ жанровых снимках, трактующих отношения 
между людьми, — это, как говорится, само собой разу- 
меется. 

Хотя и здесь есть работы, не просто продолжающие гу- 
манистическую традицию русского и советского фотоис- 
кусства, не только исполненные поразительной красоты и 
прелести, но и выводящие зрителя на новый уровень вос- 
приятия индивидуального, интимного, поднятого глубокой 
искренностью чувства, внутренней содержательностью м 
строгим ощущением мары на высоту философического 
раздумья. Таковы, например, технически безупречные, 
а с точки зрения лирического восприятия звенящие, как 
натянутая струив, фотографическая серия В, Бутырина 
«Воспоминания детства», его же «Музыка» из серии «Не- 
ринга», цикл «Цветение» Р. Ранаускаса, «Первый луч зари» 
В. Филонова и многие другие отличные работы. 

Но вот, возвращаясь к теме производственной жизни, к 
заводским цехам н колхозным полям, к стройкам, сами на- 
звания которых заучат романтично и призывно, мы такой 
глубины замысла, психологической наполненности, лири- 
ческого настроения, такого богатства композиционных и 
цветовых решений не обнаруживаем. Здесь, а этой сфе- 
ре, важнейшей в деятельности наших неутомимых труже- 
ников — репортеров газет, журналов, информационных 
агентств, изо дня а день ведущих свой поиск, стараясь 
не пропустить ничего из трудовой, созидательной героики 
жизни,— таких достижений куда меньше. Видимо, не про- 
сто из-за сложности выявления этих решающих, эстетиче- 
ски содержательных качеств, айв силу ряда других об- 
стоятельств. 

Одно из них — вечна» спешка газетного производства и 
сопряженное с этим стремление (почти безотчетное) репор- 
тера найти наиболее простой, быстрый, а главное, при- 
вычный путь к «успеууэ. К этому следует прибавить и не- 
требовательность редакций, застарелую манеру видеть 
«проходимость» снимка а привычности гемы, композиции, 


и 


Д«Ж« Т1КСТ01КИ к нему. Твк уже было, В значит, так и нуж- 
но — «от несложная «логика» редакционных рассуждении. 
Именно здесь гнездится главная причина такого засилья 
фоторепо рта ж но го штампа на страницах периодической 
прессы. Он проникает деже на выставки, хотя и не при- 
носит радости ни устроителям, ни зрителям. 

Однако упреки, пусть самые обоснованные, не возымеют 
своего действия, если нельзя предложить альтернативы на- 
вязшему в зубах и такому, увы, живучему «поточному про- 
изводству» штампа, И альтернатива эта на выставке есть. 

Она — ия тех портретах людей труда, о которыя уже упо- 
миналось, и в ряде других ребот — таких, как, например, 

«В рабочий полдень» В. Лагранжа, 

Почему я выбрал для подтверждения мысли о необходи- 
мости противостоять штампу именно агат неброский сни- 
мок? Потому прежде всего, что ои вовсе не плод некоего 
изыска, его содержание идет от осмысления самой обы- 
денной жидки; бытовая сценка, почти извечный сюжет — 
несут обед земледельцу в поле. Того, кому несут, мы, 
практически, не видим; его почти истаявший на пути к 
фотопленке силуэт еле виднеется на горизонте. Но в фи- 
гуре молодой женщины на переднем плане, несущей обед, 
в жеста ее поднятой рукн мы прочитываем и любовь и 
заботу, В снимке этом работает все; и выразительные фи- 
гуры людей, и размытый силуэт трактора с прицепом, и 
высокий горизонт. Но главное «действующее лицо» — сама 
земля. Ее жирные, извилистые полосы, ее волнующиеся 
горбы, ее планетарность, извечность, ее готовность пло- 
доносить одушевляют снимок, создавая удивительное в 
своей гармонии единство человека, техники и природы. 
Вообще успех а современном фоторепортаже, в жанровом 
снимка, видимо, достигается там, где автор понимает свою 
задачу не формально, не узко а пределах сухо обозначен- 
ной «темы* или «сюжета», не чурается раздвинуть гра- 
ницы — рамки задания постижением этической сути про- 
исходящего, открытием характера, образе, судьбы. И, как 
видим, для этого вовсе не обязательны какие-то исклю- 
чительные случаи, какие-то экстраординарные сюжеты; 
обращение к самым обычным, самым естественным про- 
явлениям повседневной жизни может дать благодарней- 
ший материал для создания снимка высокого обобщенно- 
го и поэтического звучания. И именно такие снимки, не 
просто фиксирующие факт, освещающие или иллюстрирую- 
щие тему, а имеющие еще кое-что «за душой», м кое-что 
весьма существенное, наполненные дыханием жизни, глу- 
боко раскрывающие индия и дуальность героев, содержа- 
тельность явлений, неповторимость отсеченных затвором 
мгновений, — именно такие снимки способны нанлучшим 
образом представить наш советский образ жизни, самый 
дух социалистического жизнеустройства* 

И здесь следует в полный голос сказать о значении совет- 
ского фотоискусства, советской фото луб л и цис гик и в идей- 
ных битвах эпохи, в бескомпромиссных схватках мировоз- 
зрений, нравственных установок, политических платформ. 
Сегодня, когда агрессивная политика наиболее реакцион- 
ных кругов империализма подвела мир к грани ядерной 
катастрофы, когда с пропагандистских амвонов Запада на- 
шу страну кощунственно именуют «империей зла» и обѵ- 
являют «крестовый поход» против социализма, любая идео- 
логическая арене становится полем битвы. И правда об 
обществе развитого социализма, о ого людях, его делах 
и обычаях, его материальной и духовной жизни становит- 
ся оружием. Оружием, убивающим клевету, наповал ра- 
зящим ложь. 

Давно замечено; каких бы тем ни касалась наша фотожур- 
налистика, наше художественная фотография, они высту- 
пают с позиций уважения к человеку, к его делу, а го ин- 
дивидуальности, с позиций гуманизма* 

В современном фотоискусстве капиталистического Запада, 
так же, впрочем, как а западной литературе, кинематогра- 
фе, театре, человек предстает а роли существа* находя- 
щегося в необратимом разладе с действительностью и 
чаще всего — раздавленного ею, потерявшего себя, ищу- 
щего забвения в бегстве от действительности, ■ дурмане 
увлечения мистикой или наркотических снах. 

Пристрастием современных западных фотомастеров, опять 
же по примеру «массовой» литературы и кинематографи- 
ческих боевиков, стали сенсационные фотографии, фик- 
сирующие моменты катастроф, самоубийств, гангстерских 
налетов, кровавых расправ, пожаров « отелях и т. д., н т* п. 
Недавно скончавшаяся Диана Арбус, знаменитый амери- 
канский фотограф, последние годы сіоего творчества по- 
святила выискиванию людвЙ-калек, инвалидов, Лиц, стра- 
дающих психическими заболеваниями, и фотографирова- 
нию их с явным нажимом на болезненность, с «обыгры- 
ванием» уродств. Нет, она нв стремилась привлечь внима- 
ние к бедственному положению инвалидов, она смакова- 
ла зримые черты несчастья, эстетизировала патологию,.. 


Нравственно сомнительные фотографии, шокирующие зри- 
теля, попирающие достоинство человека, утверждающие 
•го будто бы изначальную агрессивность, злобность, его 
хищническую натуру, его якобы природную аморальность, 
заполонили страницы западных иллюстрированных журна- 
лов и специальных изданий. Рядом с такого рода «творче- 
ством» морально здоров* я, человечная фотография совет- 
ских мастеров ярко представляет неш оптимистичный 
взгляд на жизнь, на человека, на его предназначение. 

Это социалистический гуманизм, гуманизм действенный, 
гуманизм подлинный. Он исходит из представления о че- 
ловеке квк творце, созидателе, труженике, которому при- 
сущи стремление к добру и красоте, умение противостоять 
обстоятельствам, не сдаться, не спасовать перед лицом 
трудностей, не уронить своего человеческого достоинст- 
ва. Это Человек с большой буквы, И соответственно высо- 
ки требования к нему. 

Именно такими растит страна, воспитываат партия советских 
людей, такими хотим мы видеть нашу смену. Именно та- 
ким — надо отдать должное — предстает перед нами герой 
нашей фотопублицистики. И выставка ярко и убедительно 
рассказывает об этом асами своими разделами. 

В этом рассказе — все краски фотопублицистической палит- 
ры. И один из важнейших разделов здесь — Великая Оте- 
чественная и снимки, сделанные уже « наши дни и посвя- 
щенные бессмертной теме всенародного подаига и памя- 
ти о нем. Снимки военной поры, в большинстве своем из- 
вестные нам до мельчайших деталей, ставшие классикой, 
бесценными документами огненных лет — работы Д. Баль- 
терманца, А. Гаранина, А. Егорова, Г. Петруеова, С. Струн- 
никоіа, В. Темина, А. Устинова, Е. Халдее, И. Шагина, 

А. Шайхата. В. Юдина. Тем не менее вглядываешься в них 
снова и снова н ищешь продолжения священной темы в 
таких фотографиях, как «Мать» С. Короткова, «Это не долж- 
но повториться» М, Ананьина и многих других, снятых уже 
после войны, но таких нужных, таких необходимых каж- 
дому отдельному человеку и всему народу, нашей исто- 
рии и сегодняшнему дню. б них — память нации, совесть 
человека, в них — осознание своей причастности к тому 
великому, что зовется гордо и просто: советский народ. 
Вдумаемся: ведь присущее нашему фотоискусству лири- 
ческое начало, поэтический взгляд на мир, обилие на на- 
ших выставках, в том числе на нынешней всесоюзной, тон- 
чайших, трепетных пейзажей, картин дикой, а вернее ска- 
зать, сохраненной заботами человека первозданной при- 
роды, обилие снимков зверей, снимков, в которых нет ни- 
чего «зверского» и которые, наоборот, полны естествен- 
ного доброго человеческого чувства и воспринимаются 
как дань красоте, грации и ловкости братьев наших 
меньших,— это ведь тоже свидетельство нравственной 
высоты, человечности нашего общества, доброты наших 
людей. 

Конечно, во «сем необходимо чувство меры. И когда 
И. Гневашев делает прекрасный, чуточку грустный и очень 
человечный снимок старика с собакой, его успех не дол- 
жен становиться поводом для того, чтобы собачки и кош- 
ки в неисчислимом количестве ринулись на стенды вы- 
ставки, пусть даже в самых удачных фотоизображениях. 
Составители выставочной экспозиции на этот раз заслужи- 
вают искренних похвал. Выставка сделана с выдумкой, стро- 
го и в то же время легко. Свыше двух тысяч ее экспона- 
тов — цифре внушительная, но на этот раз ее осмотр не 
вызывает утомления, не притупляет свободы н остроты 
восприятия внезапно наступившей скукой повторяемости 
тем, сюжетов, композиций. Каждый стенд — своего рода 
«мини-выставка», а ней есть стержень, центр, привязан- 
ность к той или иной странице отечественной истории. 
Счастливая находка устроителей — раздел «ретро». Сем 
термин, может быть, и не очень точно передает смысл 
этой части экспозиции, но и в новых искусно выполненных 
отпечатках, и в пожелтевших оригиналах, ставших сегодня 
бесценной исторической реликвией, — на всех снимках 
П* Оцупа, А, Родченко, А. Скурихмна, Я, Халипа, И, Ша- 
гина, А. Штеренберга и других перед нами не только 
встают живые картины Октября, гражданской войны, пео- 
вых пятилеток, но и возникает гордая мысль о величии 
пройденного страной пути (от лампочки Ильича, озарив- 
шей бедную крестьянскую избу, ДО гигантов современной 
атомной энергетики), а также о преемственности в совет- 
ском фотоискусства, о верности традициям, в том числе 
замечательной традиции постоянного творческого поиска* 
Выставка работает! Она — не только отчет о творчестве 
наших фотожурналистов и фотохудожников, не только 
демонстрация накопленного опыта, мастерства и огром- 
ной художественной потенции, но и замечательный при- 
мер умной, действенной, эмоциональной пропаганды и 
самой что ни на есть наглядной агитации. 

Смотрите, завидуйте — это мыі 


ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 


Анри Вартанов Многоцветье 

Кандидат искусствоведении 


С кем би ни говорил я о выставке в Манеже — с пови- 
давшим вида/ репортером, с делающим первые, еще не 
очень уверенные шаги в творчестве любителем, со зри* 
гелем, которого принято называть «рядовым»,— все они 
сразу же высказывали две мысли, которые становились 
затем лейтмотивом любых рассуждений, связанны* с экс- 
позицией «Фотообъектив и жизнь». Первая мысль: выстав- 
ка — праздник нашей фотографии, трудно припомнить 
что-либо подобное по щедрости талантов, разнообразию 
поисков, многообразию творческих приемов. И вторая: 
особенно сильно выступила на сей раз художественна в фо- 
тография в богатстве своих разновидностей. Тут и фото- 
искусство, вырастающее из образного обобщения фактов, 
и формы, основанные на свободном полете авторской 
фантазии, и искусство цветной фотографии, в том числе 
реклама, дизайн, слайд-фильмы. 

Признаюсь, что и для профессионального критика такое 
многоцветье фотографического творчества кажется не- 
сколько неожиданным. В самом дела, мы уже привыкли 
к успехам наших репортеров — среди армии фотожурна- 
листов, естественно, есть люди одаренные, свежо, нестан- 
дартно мыслящие, способные выразительно воссоздавать 

акты нешей жизни. 

ругое дело — художественная фотография. Она вроде 
бы и признана сегодняшней эстетикой в качестве само- 
стоятельного вида искусства и все же находится факти- 
чески на положении Золушки. В стране до сих пор нет 
творческого союза фотохудожников: пятнадцать лет назад 
в Литве было создано республиканское Общество фото- 
искусстве, но, несмотря на его очевидные достижения, де- 
ло это не нашло продолжения в других республиках, 

0 системе Министерства культуры СССР, имеющего в сво- 
ем составе большой главк, занимающийся изобразитель- 
ным искусством, не нашлось места для отдела, ведающего 
фотоиску сстеом, Ни в одном вузе страны не готовят фо- 
то* у дож ни коя. Список подобных обстоятельств можно бы- 
ло бы продолжить».. А фотоискусство тем не менее суще* 
ствует, да еще в таком творческом разнообрази**, да еще 
делающее серьезные успехи. Тут есть чему удивиться. 
Чтобы не интриговать читателя, раскрою секрет. Впрочем, 
это — секрет Полишинеля. Каждый, хоть как-то причаст- 
ный к фотографии, знает, что резервы творчества она чер- 
пает в любительском движении, в нашей замечательной 
художественной самодеятельности. 8 стране издавна су- 
ществует разветвленная сеть кружное, клубов, объедине- 
ний, в которых любители светописи имеют возможность 
раскрыть свои дарования. 8 определенной степени вы- 
ставке а Манеже стала и творческим итогом последнего 
десятилетия фотосамодеятельности: многие произведения, 
представленные здесь, можно было е свое время видеть 
на городских, областных, кустовых емотрях, но в такой пол- 
ноте и впечатляющей силе, на всесоюзном уровне они 
предстали перед зрителем впервые. 

Положение критике, пишущего о самодеятельном искусст- 
ве, всегда щекотливо: автор снимков — любитель — сделал 
то, что смог; удобно ли подвергать его произведения стро- 
гому анализу, произносить нелицеприятные сужденияП 
Но, как я уже говорил, в художественной фотографии у 
нас почти нет профессионалов, и высшие достижения свя- 
заны с именами наиболее талантливых любителей. Ну а с 
одаренных людей, понятно, всегда спрос особый. 

Первое, на что обращаешь внимание, бросая взгляд на 
черно-белую художественную фотографию (цветной фо- 
тографии посяящеиа ■ зтом номере статья А. Липиова), — 
это разнообразие стилистических манер, представленных 
на выставке. Причем не только индивидуальных, но м, если 
так можно выразиться, исторически сложившихся. Сего- 
дня, в пору увлечения всякого рода ретроформами, впол- 
не понятными выглядят традиционно-добротные портреты 
А, Галкина или же будто сто лет назад сделанные изы- 
сканные пейзажи А. Ернна и Г. Колосова. Использование 
монокля придает этим снимкам характер ирукотвор по- 
сти», они чем-то напоминают живописные полотне. 

Другой стилистический ключ, выглядящий полкой проти- 
воположностью этому,— ориентация авторов на остросо- 
временные художественные формы, стремление говорить 
на фотографическом языке, в котором узнается ніш ди- 
намичный век. Таковы сложные, волнующие воображение 
композиции б. Бутырина. Такова серия П. Ланговица «Ком- 


позиция осеннего пляжа», где грусть и запустение пере- 
даны а математически выверен мы* построениях. Таковы 
аналитические этюды В. Шонты, названные «Камни Севе- 
ре»: зрителя завораживает необычность фактур... 

Полярные стилистические решения, обмеченные выше, со- 
ставляют своего рода границы, внутри которых умещается 
все многообразие экспозиции. Скажу, не боясь ошибить- 
ся, что подавляющее большинство работ находится между 
этими границами, принадлежа к основному руслу сего- 
дняшнего творчества, я котором, если говорить о нем с по- 
зиции стиля, господствует добротное фотографическое 
жизнеподобне, умение прежде всего увидеть и затем ху- 
дожественно воплотить красоту повседневности. Конечно, 
тут все не так просто, каждый автор , осуществляя свой за- 
мысел, не только выражает собственное художественное 
видение, но м, хочет того или нет, заявляет сделанным 
об эстетических пристрастиях, находит себе, говоря язы- 
ком популярной ныне зкологнн, «фотографическую ни- 
шу», в которой живет каждым снимком своим, каждой 
композицией. Вот почему стенды выставки оказываются 
ареной, на которой сходятся разные вкусы, творческие 
темпераменты, художествен ньі* принципы. 

Это положение, верное для всякой интересной выставки, в 
Манеже будто специально подчеркнуто характером экс- 
позиции, Формируя отдельные стенды, устроители стара- 
лись ставить рядом снимни, близкие Друг другу по теме, 
жанру, творческому решению. Тем самым они нередко 
создавали ситуацию соперничества (или по крайней мере 
спора) разных авторов, а нас, зрителе^ будто приглаша- 
ли стать арбитрами в этом состязании. 

От такого построения выставки, однако, пострадал жанр 
натюрморта, который, по моему убеждению, переживает а 
наши дни подлинный взлет. Дело в том, что немногочис- 
ленность входящих в круг интересов автора натюрморта 
мотивов н ситуаций легко создает у зрителя, встречающе- 
гося с целым стендом, увешанным произведениями этого 
жанра, ощущение монотонности, а то и повторов. 

Так случилось, например, со снимками свердловчанина 
В. Холостых и павлодарца А. Пархоменко. Их натюрморты, 
• каждом из которых довольно интересно использованы 
фотографические эффекты запотевшего стекла, оказались 
повешенными бок о бок. От такого «состязания» в проиг- 
рыше оказались искусство натюрморте, а заодно и зрители. 
Зато в других случаях, когда натюрморты одного автора 
были представлены на одном стенде, произведения выиг- 
рывали. Тихий голос каждого снимке, дополненный голо- 
сами других, сливался в чарующую мелодию. 

Выставка дала возможность встречи с тремя разными по 
своим пристрастиям приверженцами натюрморта. Один из 
них — Г, Пинхесоя, работы которого выделялись еще на 
Выставке художественной фотографии, проведенной не- 
сколько пет назад фотосекцней столичного горкома худож- 
ников-грефиков. За это время вкусы фотохудожника не- 
сколько изменились: он все чаще работает в пейзаже и да- 
же в жанровой композиции. Однако черно-белый или чуть 
тонированный натюрморт по-прежнему привлекает его. 

А. Слюсарее не целом ряде выставок зарекомендовал се- 
бя настойчивым, ищущим поклонником натюрмортной фо- 
тографии. Он предпочитает неторопливое, углубленное 
проникновение в мир вещей, умеет следить за их подчас 
невидимой для постороннего и нея и и метельного взгляда 
жизнью, наслаждаться их неброской красотой, Здесь, кро- 
ме уже известных нам снимков, была представлена серия 
«Обыденное стекло». Не только название, но и сама тема 
таит в себе определенный вызов: в отличие от своих кол- 
лег, предпочитающих снимать изысканные фужеры старин- 
ного стекле или по крайней мере замысловатые по форме 
колбы и мензурки, он фотографирует то, что называется 
неуклюжим термином «стеклотара» — обычные банки из- 
под варенья и компотов. И вот чудо: поставленные на ба- 
лую бумагу, освещенные солнцем, банки с налитой в них 
водопроводной водой сверкают, как драгоценные сосуды. 
А. Кулаков из подмосковного города Пущино давно уже 
увлечен съемками белых геометрических тел на сіеглом 
фоне. Сначела это были куриные яйца, лежащие на белых 
тарелках. Со временем мотив усложнялся, теряя свою бы- 
товую эаэемгенность. На выставке представлены компо- 
зиции, я которых мы видим новых «героев»: шары, цилинд- 
ГО*»»»»"*» хи. м «Гр. и) 


14 



I. Г ЛЕИ ЗДС ЯБЛОКИ 


САЗОНОВ ТАНЕЦ ПРИ СВЕЧА* 


п. смоленский БУДНИ ДОНСКОЙ СТАНИЦЫ 


15 





ГНИСЮК ПОСІЩЕНИІ 









17 




18 




1*1 







20 








ры, бумажные ленты. Все »то по-прежнему белого цвета, 
однако итог более убедительный ■ художественном от- 
ношении, 

Жанр пейзажа не выставке представлен так же полно и 
содержательно, как натюрморт. Деже, ложапуй, еще бо- 
лее полно, учитывая его естественную связь с картинами 
природы, которая а нашей огромной стране отличается 
особым разнообразием. Горные кручи Армении воспеты е 
снимках Г. Арутюняна, сыпучие дюны Литвы — у И. Кель- 
в я лиса, сея ер России — у С. Тимофеевой, 

Но «географические* достоинства пейзажа на выставке не 
являются все же главными: гораздо больше впечатляет 
сегодня способность зтого жанра рассказывать о крае, за- 
печатанном не снимке, о людях, с ним связанных, о са- 
мом авторе. 

Вообще, надо сказать, поэтический рассказ о природе — 
основное направление развития пейзажного жанра сего- 
дня. На этом именно направлении находятся реповые уда- 
чи экспозиции. Напомню, например, серию «Деревня 
Седніяи С. Просяка из Днепропетровске С лирикой без- 
молвных, окутанных туманом, очень доаженкояскні по 
своему характеру видов природы. Или же весьма неожи- 
данную для Г, Бннде пейзажную серию под названием 
«Отчий дом вечером после дождя». Крупнейший наш ма- 
стер акта (кстати, на выставке ему принадлежит, пожа- 
луй, наиболее совершенная работа этого жанра), он пред- 
стал здесь замечательным пейзажистом. Вернее, худож- 
ником-лириком, объяснившимся в любви к родному до- 
му средствами фотографии. 

Содержательная нагружен ность пейзаже приводит «с тому, 
что во многих случаях даже затрудняешься отнести то или 
иное произведение к этому жанру. Можно лк, например, 
считать «чистым» пейзажем ставший уже знаменитым боль- 
шой цикл Р. Рвквускасв «Цветение*? Или «Отражения» 

Р. Юшкялнса? В одном случае чувствуется влияние жанро- 
вой фотографии, в другом — натюрморта. Я уже не говорю 
об архитектурном пейзаже. Он сегодня редко встречается 
в традиционном своем обличье (как в снимках москвича 
А. Васильева или Ю. Артамонова из Калинина}. Чаще он 
выступает в качестве среды обитания героев жанровых 
композиций; гйкова серия В. Савельева «Мой город». 
Жанровая фотография, несомненно, заняла основное место 
на выставке и по количеству представленных работ, и по 
многообразию поисков. Тут очень непросто выделить одну 
какую-то творческую тенденцию. Нередко одно и то же 
свойство нашего зрительского сознания — интерес к зна- 
комой и одновременно вечно новой повседневности — 
разные фотографы используют противоположным образом. 
Скажем, москвич А. Иатрускнн я «Нечерноземном родео» 
или челябинец В. Богдановский в «Кошкином доме* откро- 
венно рассчитывают на непритязательность восприятия их 
произведений, на интерес к заложенному в снимках бы- 
товому анекдоту. 

В отличие от подобных работ, в которых самоцелью ста- 
новится показ забавного «сколка жизни*, привлекают 
снимки, рассказывающие о действительности глубоко и 
серьезно, с доверием к способности зрителя понять смысл 
рассказыяаемого, не только извлечь простейший «урок*, 
но и сделать более широкие, эстетические и этические вы- 
воды. Этими качествами в особенности обладают снимки, 
посвященные землякам фотографов, жителям хорошо им 
знакомых, родных мест. При различим формальных реше- 
ний в каждом таком произведении схоже главное: прон- 
зительно-личное отношение фотографе к материалу. Под- 
час оно окрашено едва уловимой доброй иронией, как у 
Б. Михалев к ина или Э. Гладкова. 

Я очень люблю те жанровые снимки, а которых, кроме 
основного, привлекшего внимание человека е камерой 
события, есть еще немало других, вроде бы не относя- 
щихся к сути дела, но живущих своей, независимой от 
ка/ еры, интенсивной жизнью. 

Талантливые работы этого жанра, на мой взгляд, отличают- 
ся тем, что в них при каждом новом просмотре обнару- 
живаешь какие-то ранее незамеченные детали, открыва- 
ешь для себя подробности и обстоятельстве, обогащаю- 
щие наши представления о людях и событиях. Сказать по 
правде, таких фотографий на выставке в Манеже было не 
очень много. Скорее наоборот, в ряде работ чувствуется 
сознательное намерение авторов отказаться от всех обер- 
тонов повествования и свести ресказанную историю лишь 
к главной ее теме. Таковы серии москвиче Р. Денисове 
«б краю северных оленей», рижанина Б. Лесине «Вестники 
добра*. Жизнь природы в них будто сознательно дистил- 
лирована, из нее изъято все, что прямо не касается аистов 
в одном случае и северных оленей — ■ другом. Странно, 
но даже человеку не нашлось места в этих сериях. Мне 
могут возразить, что в жанровых снимках, посвященных 
жизни природы, не обязательно присутствие людей. Мо- 
жет быть, не стану спорить. Однако замечу, что и в тех 


снимках, которые посвящены спорту или, скажем, бале- 
ту— а их много было не выставке,— нередко обнаружива- 
ешь... отсутствие человека. Да, да, н« удивляйтесь: я иных 
работах, смотришь, есть спорт, есть танец, но нет при- 
стального внимания автора к своим героям, нет раскры- 
тия характеров людей, занимающихся спортом или тан- 
цующих. Приятным исключением является, пожалуй, 
серия ленинградца В, Капустина «Репетиция балета «Спя- 
ще* красавица*, а которой воссоздана сама атмосфера 
театра, психология участников спектакля («СФ», 1983, № 9). 
Внимание к человеку, его внутреннему миру, скрупулез- 
ное и бережное воссоздание неповторимых черт лично- 
сти — в этом достоинство таких известных серий, как «По- 
следний звонок» В. Страукаса, «В больнице» Р. ГТожер- 
скиса, снимков «В увольнении» О. Орлова, «В первый раз 
в первый класс» 8. Дуб аса, «Зарубежные гости в Бухере* 

8. Исачкина. 

Еще не так давно на наших фотовыставках едва ли не са- 
мыми распространенными сюжетами в жанровой фотогра- 
фии были свадьбы. Сложился даже определенный шаблон 
в раскрытии этой темы. Сегодня, стремясь преодолеть по- 
верхностность и слащавую умилительность, присущую 
снимкам недавней поры, фотографы предлагают более 
глубокий, серьезный взгляд на привычный сюжет. Таковы 
снимки Л. Чуносоюй (Челябинск) «Сельская свадьба», 

В. Кетоіа [Пермь) «Едут, едут!». А в серии И. Данюнаса 
(Каунас) «Свадьба» легко заметить чересполосицу облег- 
ченного и серьезного взгляда автора на раскрытие темы. 
Если б на выставке в Манеже давали награды, то, убежден, 
что претендентом на призовое место по разряду жанровой 
фотографии был бы П Кривцов с его «Триптихом*. Заме- 
чу, что автор не смог придумать своему произведению 
названия (ведь триптих — обозначение трехчастной изо- 
бразительной формы, не более того). Это — не случайно, 
ибо любое словесное обозначение лишь сузило бы смысл 
этого замечательного произведения. Кривцов, кроме того, 
своим названием будто бросает вызов фотографам, ко- 
торые, используя ныне популярные формы многокадро- 
вых серии или циклов, не в силах в итоге создать яркий, 
запоминающийся образ героя. Тут же всего в трах компо- 
зициях, кажется, прожита целая жизнь человеком, кото- 
рый становится вдруг нам понятным и близким. 

В состав «Триптиха» входит крупноплановый портрет героя: 
его нередко воспроизводили на страницах печати как са- 
мостоятельно* произведение (#СФ*, ?982, N9 А). На выстав- 
ке он, надо сказать, восполняет отсутствие ярких удач в 
жанре психологического портрета (видимо, это связано с 
тем, что ряд мастеров теперь работает только • цвете). 
Впечатляющие работы представлены рижанами В. Михай- 
ловским и Л. Тугалевым. Об их портретах существует уже 
целая литература: одним они кажутся открытием, другие 
объявляют их повторением пройденных этапов. 

Как бы мы ни относились к этим работам, нельзя отказать 
их авторам і подлинном таланте. Что касается трактовки 
характеров, то они из-за особой экспрессивности авторско- 
го стиля прочитываются иногда несколько одинаковыми в 
присущей нм духовной экзальтации, Яркая, нескрываемая, 
почти театральная условность, присущая этим произведе- 
ниям, противостоит унылому прозаизму, ставшему, ив мой 
взгляд, главным тормозом а развитии портретного жанре. 
Если подводить какие-то итоги творческого развития на- 
шей художественной фотографик, то, наверное, состяза- 
ние прозаического и поэтического взглядов на жизнь мо- 
жет служить основой для понимания происходящего. Есть 
авторы, которые последовательно домазывают возможность 
рождения поэзии непосредственно из прозы жизни: кро- 
ме уже названного П. Кривцова, к этому направлению твор- 
чества принадлежат В. Ствнёнис (серив «В колхозе «Жувин- 
тас»), А. Васильев [«Таежник»), В. Смоляков («Утро перед 
парадом») и другие. Многие своим творчеством упорно 
доказывают, что между фотопрозой и фотопоээней есть 
четная граница, которую не следует переходить. А В. Луц- 
кус, например, находит особое удовольствие в движении 
от одного полюса творчества к другому. Придя а фото- 
графию лет двадцать назад, он исповедовал вначале прин- 
ципы репорт ажнон прозы. Затем сделал резкий по- 
ворот к условно-поэтической фотографии. Теперь (серия 
«Родственники»} вернулся к прозе, черпая ■ картинах не- 
причесанной жизни подлинное вдохновение. 

Впрочем, для самих авторов выбор средств, которые мы, 
критики, склонны, абстрагируясь от живой материи обра- 
за, определять теми или иными терминами, является ес- 
тественным развитием художественного замысла в кон- 
кретных произведениях -снимках. Поэтому разные,, подчас 
даже противоположные стилистические направления, со- 
седствуя друг с другом на этой выставке, и® звучат дис- 
сонансом. Они составляют гармонию ■ том ярком много- 
цветье, каким стала экспозиция в Манеже 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 


Интервью у стендов 


М. Котов, 

член Всемирного Совете 
Мире, писатель; 

— Выставке — безусловно, 
крупное событие е нашей 
культурной н общественной 
жизни. Мы еще раз нагляд- 
но увидели» сколько у нас 
талантливых людей в обла- 
сти фотографического ис- 
кусства и публицистики, 

А ведь здесь представле- 
на только малая часть фо- 
тохудожников и летопис- 
цев истории. Перед нами 
проходят многие события, 
происходившие в нашей 
стране и за ее рубежами» 
и среди них, естественно» 
находит отражение такая ог- 
ромная и важная стороне 
человеческой деятельно- 
сти, как борьба за мир. 
Фотографический рассказ — 
обе то я теп ь и ый , п ро т яжен- 
ныи во времени, охваты- 
вающий Отчизну — от 
Бреста до Камчатки и от 
Северного полюса до юж- 
ных пустыне, позволяет 
нашим современникам не 
только увидеть, как мы пер- 
выми строили социалисте- 
чес кое о б ществ о, как у ст- 
ремление! заняты мы мир- 
ным трудом, но к сохранить 
для будущих поколений 
наглядный пример героиз- 
ма — и трудового и боевого. 
На выставке представлено 
творчество фотохудожни- 
ков, фотожурналисто» и фо- 
толюбителей всех респуб- 
лик нашей страны. Особен- 
но мне хотелось бы отме- 
тить работы фотожурнали- 
стов, причем нескольких 
поколений; чрезвычайно 
волнуют снимки первых пя- 
тилеток, хроника времен 
войны, впечатляющая не 
только своей фактической 
достоверностью, но и изо- 
бразительными достоинст- 
вами. 

Тема борьбы за мир волну- 
ет меня и как участника Ве- 
ликой Отечественной войны, 
воина Юго-Западного и 
Южного фронтов. Мне до- 
велось там быть вместе с 
Аркадием Гайдаром, пом- 
ню, как он говорил фото- 
корреспонденту «Комсо- 
мольской правды* Семену 
Васильки цкому: 

«Снимайте все — и подви- 
ги, и бедствия войны». Бы- 
ли мы на фронте вместе 
и с Дмитрием Бальтермен- 
цем, работы которого я ви- 
жу на стендах выставки. 

Это суровые, выразитель- 
ные свидетельстве подви- 
гов к бедствий народных. 
Снимки, показывающие 
борьбу нашего народа за 
мир — Марши мира, мно- 


гочисленные манифеста- 
ции, фестивали и другие 
ее формы — сосредоточены 
■ основном на двух стен- 
дах выставки, но, если «ду- 
маться, то вся выставка 
посвящена «той благород- 
ной геме, потому что жизнь 
людей» пейзажи, красота 
мирного труда, народных 
праздников, облагоражи- 
вающая сила искусства, от- 
раженные в сотнях фото- 
графий» призывают людей 
бороться зе этот прекрас- 
ный мир» отстоять его и 
для нынешнего и для бу- 
дущих поколений. 

С выставки уходишь потря- 
сенный. И очень хочется, 
чтобы она жила и после за- 
крытия* чтобы она хотя бы 
и в несколько сокращен- 
ном виде прошла по всей 
стране, чтобы ее увидели 
миллионы людей, чтобы ра- 
боты, на ней представлен- 
ные, нашли свое отражение 
в альбомах, не страницах 
прессы, на экранах телеви- 
зоров — это тоже будет 
большой вклад в борьбу 
за мир. И еще — необхо- 
дим настоящий большой 
музей советской фотогра- 
фии, С ПОСТОЯННОЙ ЗКСПО- 

знцией лучших произведе- 
ний. На мой взгляд, глав- 
ную роль ■ «го создании 
должно играть Министер- 
ство культуры СССР» 


Г, Гречко, 

летчик-космонавт СССР; 

— Для меня выставка гэ 
представляет двойкой ин- 
терес — * и как для люби- 
теля» н как для профессио- 
нала» потому что « космо- 
се я — профессиональный 
фотограф, должен решать 
задачи научной съемки, а 
на Земле я снимаю спорт, 
друзей, родных, все инте- 
ресное не память» По- 
этому у многих разделов 
экспозиции я подолгу за- 
держка «лея, рассматривал 
работы» радовался или 
огорчился. Разумеется, 
«космический стенд* при- 
влек мое особое внимание. 
Тут были и ставшие клас- 
сическими фотографии 
А. Моклецова и других 
журналистов, и неожидан- 
ные открытия, как, скажем, 
снимки Юрия Гагарина» 
сделанные фотолюбите- 
лем А, Щекочихиным, 

И если люди знали Гага- 
рина таким» какой он на 
прекрасных широко из- 
вестных снимках, то теперь 
Юра «друг открылся всем 
таким, каким его знали 


мы — космонавты: до- 
машним* даже интимным. 
Особенно трогает меня та 
фотография, где он разго- 
варивает со своей мамой: 
схвачен какой-то очень се- 
мейный разговор — Юре 
как будто немного смущен, 
Анна Тимофеевне чем-то 
огорчена, здесь много теп- 
ла, психологии... 

На выставке, на мой взгляд, 
много психологических 
портретов, раскрывающих 
внутренний мир людей* И 
хотя манера исполнения 
Л. Тугалее* совершенно 
иная» чем, скажем, В. Гем- 
де-Роте при съемке акаде- 
миков, объединяет их имен- 
но подход к человеку как 
к личности. Для меня важ- 
на не похожесть, а сущность 
человека, его внутренний 
мир. В портрете, как и в 
ре порта жной съемке, нужно 
точно поймать самый глав- 
ный момент, как зго уда- 
лось, скажем, Альберту 
Пушкареву в снимке «Кос- 
мические будни»; Савиц- 
кая готовится к экзамену» 
Ляхов идет нв тренировки* 
Не несколько секунд они 
о ста н о вились об мен я гье я 
какими-то новостями,.» но 
сколько здесь настроения, 
как естественно состояние 
героев! Точность попада- 
ния— вот искусство репор- 
тера. Пушкарев вообще 
вдохновляет нас саонм при- 
мером, самоотверженной 
работой, выдумкой, муже- 
ством: он полезет куда 
угодно, если пред чувств увт 
нужный кадр, а ведь нас 
удивить трудно, нам при- 
ходится снимать в любой 
о б ст в нов не — и под в одо и, 
и в падающем самолете.». 
Подвижничество в творче- 
стве — полезно. 

Я люблю, чтобы в фото- 
графии все делалось про- 
фессионально, в опреде- 
ленном смысле зто отно- 
сится и к любителям, ведь 
мастерстве важно в каж- 
дом деле. 

В экспозиции многое при- 
влекает внимание — и ста- 
рые камеры (я я детстве 
одной из таких, деревян- 
ной* сам снимал), и ней со- 
временнейшее искусство 
голографии, и самые раз- 
ные творческие приемы 
съемки и печати, но все же 
самое интересное — рабо- 
ты, в которых отражена 
жизнь во всем ее много- 
образии. Такие» например, 
как «Мужество» В. Смир- 
нова, где мы видим спасе- 
ние людей с терпящего 
бедствие судна» или, наобо- 
рот,— очень спокойный 
кадр Е, Глаэаиевой «Мест- 


ная авиалиния»» знакомя- 
щий нас с пассажирами 
этой* по-видимому, таеж- 
ной трассы. 

Эта выставка — замеча- 
тельный подарок всем, 
кто любит фотографию, и 
жаль* что она столь непро- 
должительна, но я слышал, 
что нес в скором времени 
ждет еще один подарок — 
открытие постоянно дей- 
ствующего выставочного 
зала Союза журналисгов 
СССР. Значит» мы сможем 
в любой день получать ра- 
дость от общения с пре- 
красным искусством фо- 
тографии. 


Н. Миронова, 

работница Красногорского 
механического завода: 

— Работаю я в фотокимо- 
сборочиом цехе, на сборке 
«Зенитов», Естественно, рав- 
но душной к фотографии 
быть не могу; человеку все- 
гда интересно* как служит 
людям его продукция. Ду- 
маю» что не ошибусь, если 
скажу, что на этой выстав- 
ке есть немело снимков, 
сделанных нашими «Зени- 
тами», и это мне очень 
приятно» Такую большую и 
содержательную выставку 
мне привелось видеть впер- 
вые — одного посещения 
на ее осмотр не хветило, 
пришла во второй раз. При- 
ятно было встретить здесь 
«своих знакомых* — я имею 
а виду снимки Галн Лукья- 
ноеой* она наша, Красно- 
горске я* у нес проходила 
ее персональная выставка. 
Теперь ее работы экспо- 
нируются ■ Центральном 
выставочном зале, и мы 
этим гордимся. 

Меня не выставке зените- 
ресовело многое — и рабо- 
чая, промышленная тема, 
и фотографии, рассказы- 
вающие о жизни села, — я 
ведь родом из подмосков- 
ной деревни. Привлекли 
меня и пейзажи — радост- 
но встретиться с нашей чу- 
десной природой, н порт- 
реты людей — сельских 
тружеников* рабочих рез- 
ных отраслей промышлен- 
ности» Вообще передо мной 
словно прошла вся наша 
стране, настолько широка 
тематика и география фо- 
тографий; и на БАМе я по- 
бывала, и КамАЗ увидела, 
и целинные земли, и Аркти- 
ку* и даже из космоса нв 
землю взглянула. Словом, — 
множество ярких впечатле- 
ний. Их хветнт надолго... 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 


Александр Липков Свет и краски 

Кандидат искусствоведения 


Пожалуй, первый и существеннейший вывод который 
подсказывает выставке «Фотообъектив и жизнь» при взгля- 
де не нм с точки зрения сегодняшнего состояния цвет- 
ной фотографии, есть то, что цвет как техническая про- 
блема для профессионала практически уже не сущест- 
вует, Ограничения фототехники и фото матер ив л ое в пе- 
редаче цветов самых ярких, звонки я, насыщенных и се- 
ма» тонки г, нежных, про яршчнык никак не сказываются 
на качестве работ, не сковывают творческих замыслов» 

С цветом работают тек же свободно, уверенно, разно- 
образно, как в технике черно-белой; неверное, не слу- 
чайно цветная фотография не вынесена а отдалъ ныч раз- 
дал, • на рваных правах присутствует на общих выставоч- 
ных стендах, 

Подавляющее большинство работ не просто выполнены 
в цветной технике, но и задуманы именно как цветные — 
цвет является неотъемлемой, е нередко и определяющей 
частью их сюжета. Скажем, нет сомнения, что серия «Ра- 
ботает лазеръ Г, Колосова возникла из красоты, цветовой 
необычности запечатленного зрелище: ярко-зеленые, яр- 
ко-красные кольца — все >то в сочетании с глубоким чер- 
ным фоном, с необычностью технического антураже соз- 
дает действительно зффектные, привлекающие к себе вни- 
мание кадры. Или, к примеру, снимок И, Михалева «8 гон- 
ке*. Здесь привлекшую фотографа гамму отличает не яр- 
кость, а, напротив, блеклость, приглушенность: разноцве- 
тье полос плыаущего в тумане паруса, кажется, заимст- 
вовало у пастели ненарочитость, неброскость своего 
цвете. 

Пожалуй, о зрелости сегодняшней цветной фотографии 
убедительнее всего говорит то, что мастере нередко ищут 
ее преимущества в способности передать гемму на мно- 
годетную, но почти монохромную, как бы полностью 
обесцвеченную, но при этом обнаруживающую в самой 
э*ой монохромности бездонное богатство тончайших цве- 
товых переливов. 

Достаточно посмотреть «Натюрморт с хлебом» б. Дын- 
*'-в их Фрятино: весь антураж снимка — три ломтика 
ржаного хлеба не белой тарелке с тонкой черной кей- 
-ой и кухонная доска, предметы заведомо лишенные 
цветности, но гем для фотографе и интересные. То же 
направление поиске характерно и для Ю. Кодера • « Бере- 
зове ** ситце». Лишь легкая желтизна мерцающей зе чер- 
-о-балыми стволами осенней листвы и выдает, что снимок 
сделан а цвете. Или кадры из серин «Времена года» Р, Руб- 
цова, в особенности «Зима», вся цветность которой за- 
ключена в интервале от белого до серо-сизого. Но если, 
допустим, представить зти снимки отпечатанными е чер- 
«о-белом варианте, как многого они лишатся I Это «мно- 
гое» — сверхчувствительность глазе художника к беско- 
нечности цветового богатства мир», 

А рядом с подобного рода мокохромностью — цвет буй- 
ный, подчас почти кричащий, ошеломляющий своей ба- 
ро ч нос тью. Таков* серия «Московские мотивы* И. Разме- 
нов*: полыхающие золотом кремлевские купола, ультра- 
марин небе, контрастное столкновение желтого и красно- 
го, желтого и зеленого • луковицах храма Василия Бла- 
женного» 

Порой обе тенденции — к цвету предельно яркому и пре- 
дельно сдержанному — можно обнаружить а работах од- 
ного мастера. Так, «Взгляд* москвича Г. Цуканова, порт- 
рет девушки а белом не белом фоне, резко отличен от 
его же построенным на ярких цветовых контрастах работ 
«Варьете* * «Мой друг и его ватомобилъ*, Впрочем, про- 
тиворечия между двумя напрев гениями поиска нет: это 
всего лишь две дополи яющив друг друга грани сегодняш- 
ней цветной фотографии. 

Наверное, лишь единичные работы из представленных 
на стендам могут вызвать нарекания по чести техниче- 
ского исполнения цвете — центр внимания переносится 
на его осмысление. 

Что, к примеру, добавил цвет к снимку И, Куратова «Пос- 
ле учений*? Иу, разве что проиллюстрировал, что маск- 
халаты десантников — зеленого цвета. А вот а снимке из 
серии Л. Якутика «Служба морская*, тоже репортажнои 
и тоже посвященной армии, серая громаде строя боевых 
кораблей звучит рефреном подобном же громады камен- 
ных глыб не берегу, такой же монолитной, суровой н 
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мощной. Здесь функция цвета не ограничивается жиэ не- 
подобном рве краской картинки: это образ. 

Впрочем, ие всякая образность, увы, становится открыти- 
ем. Есть образы, превратившиеся в клише, ставшие заем- 
ными, если чем и поражающие, то своей близнецовой 
похожестью друг на друга. Из работ, представленных на 
выставке, такую «близнецовую» пару составляют снимки 
Ю. А б рамочки на и Ю. Куйдина (Алма-Ата). 8 обоих слу- 
чаях композиция кадра представляет собой рыжий диск 
солнце в красно-коричневой мгле и на фоне его — тон- 
кие стволы с редкими листьями (у Абрвмочкина) или спе- 
лые колосья {у Куйдина). Точно такой же диск есть и на 
фотоп пакете «Будет хлеб — * будет и песня», еще где-то он 
же проецируется и на стрелы портальных кранов. Так 
или иначе все зти решения из первого, близлежащего ря- 
да — образность, стершаяся, как старый медный пятак, 
прошедший через тысячу рук. 

Во многих роботах ощущается влияние школы изобрази- 
тельного искусстве. Именно школы — речь не о цитатном 
заимствовании, нв о копировании каких-то решений или 
цветовых сочетаний, но о преемственности культуры, вы- 
работанной многовековой историей живописи, о стили- 
стической перекличке фотоискусстве с различными жи- 
вописными течениями или техниками. Тек, женский порт- 
рет из серии В. Хете гурова «Воспоминание» заставляет 
вспомнить полотна Вермеера с их поразительной цвето- 
вой насыщенностью, способностью передавать цвет в его 
ослепительной звонкости. Здесь та же поражающая глаз 
яркость огромного светящегося пятна желтой (любимый 
цвет Вермеера) шляпы нв черном фоне, рефлексы сол- 
нечного света нв волосах героини, на полях ее головного 
уборе, как будто и современного н в то же время «вне- 
временного», способного читаться как ретроотсылка к 
неким дофо^о графическим впохам. 

А в реботе И. Эотина «Славное море» чувствуется школа 
импрессионистов, хотя навряд ли удастся найти какое-то 
конкретное полотно, которому бы следовал фотомастер. 

Но есть в зтом снимке драгоценное для импрессмоии- 
стоя ощущение единственности, лреходящести запечат- 
ленного мгновения — накатывающейся ие берег волны, 
чуть смазанной, остановленной н не способной остановить- 
ся в своем движении, красноватого предзакатного отсве- 
те на песчаном берегу, на сине-серых тучах. 

В серии Ю. Сомова «Поат вал арий Леонтьев» узнается 
что-то от приемов современных живописных течений, с их 
заимствованной уже от искусств технической эры тягой к 
передаче динамики, развертыванию сюжета іо времени 
{помимо смаэанности самого изображения, передающей 
подвижную з кс пресс явную манеру исполнения певце, сем 
смысл серин здесь именно таков: снимки — зто как бы 
фиксация различных фаз исполнения), к цвета** р химиче- 
ски чистым», максимально контрастным друг другу, здесь 
оправданным цветным — желтым, лиловым освещением 
прожекторов, обычным для такого типе эстрады. 

Пожалуй, отдельного разговоре заслуживают три снимке 
Г, Пннкасова, образующие серию «Серная баня». Если 
фото мает еров, как правило, привлекает в сюжете, избран- 
ном для цветного снимка, цвет, то здесь автора интере- 
сует свет, фактура световой среды, рождающаяся из сол- 
нечныя лучей, врывающихся в полутемное, сырое, задым- 
ленное пространство. На» ряд ли и зти фактуры, и эта 
гамма могли бы стать материалом для достойного инте- 
реса снимке, если бы не магия свете, бьющего из узкого 
оконце, наполняющего пространство жизнью, преобра- 
жающего невзрачность антуража, открывающего в нем 
множество оттенков, акцентов, неожиданных бликов, пя- 
тен. Сям принцип решения втой серии — перенос центре 
внимания от цвете к свету — есть также свидетельство 
зрелости цветной фотографии, расширения завоеванных 
ею позиций, поиске новых путей. 

Цветная фотография асе дальше уходит от простой фик- 
сации «семой тральных» цветовых сочетаний к углублен- 
ному познеиию цветового богатства мире, к выявлению 
его духовного смысле, к расширению его горизонтов, 
причем подчас даже за пределы видимого. Здесь можно 
было бы сослаться на работы, выполненные в комбини- 
рованной технике изогелии и ей подобных, но зто уже 
тема для отдельного разговора. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ. 

Александр Лаврентьев Предмет и изображение 
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Выставка «Фотообъектив и жизнь» не вместила в себя 
всех направлений прикладной фотографии. Да и не могла 
вместить, поскольку ее темой был показ многообразных 
явлений человеческой жизни, а не фиксация форм разви- 
тия фотографических жанров. И все же материал вы- 
ставки показывает уровень развития прикладной фотогра- 
фии, позволяет поставитъ ряд назревших вопросов. 

В нашей стране прикладная фотография существует и 
развивается с 20-х годов. В качества своеобразной точки 
отсчета и для с рев ней и я от к ров м каталог выставки «Со- 
ветская фотография за десять лет», организованной в 
1928 году. Среди 12 разделов выставки мы увидим не 
только репортаж или художественную фотографию, но и 
такие разделы, как «Фотография в науке и технике*, «Фо- 
тография как средство агитации, пропаганды и просве- 
щения», «Профессиональная и техническая фотография*. 
Как справедливо писал в каталоге этой выставки Н, Ер- 
милов, «фотография, работая незримо для широким кру- 
гов в кабинетах ученых, исследователей и техников и вый- 
дя из зтня кабинетов, проникает іо все отрасли знаний, 

■о все области техники и становится реальным, деятель- 
ным фактором, помогающим развитию человечества, об- 
легчающим его работу н жизнь и дающим ему такие зна- 
ния, которых оно другим путем получитъ бы не могло». 

По состоянию развития советской фотографии на 1928 год 
мы видим знакомые нам сегодня области использования 
фотографии не только в науке, но и для оформления вы- 
ставок, в рекламе, плакате, книге. По сути, задачи при- 
кладной фотографии остаются. Но возникли новые спе- 
циализации, например фотография моды или полиэкран. 

Как же определить прикладную фотографию на сего- 
дняшний день! Термин «прикладная» имеет определен- 
ный смысл, если мы говорим об ис голь зов а и ни фотогра- 
фии как вспомогательной формы документального ви- 
дения для фиксации каких-либо важных событий, про- 
цессов, фактов, происходящих ■ различных областях че- 
ловеческой деятельности. Это могут быть области, дале- 
кие от художественного творчества, такие, как физика, 
химия, медицина, астрономия, биология. Хотя фотогра- 
фия играет здесь роль, подчиненную исследовательским 
задачам, мы знаем немало примеров интересных и 
необычных с художественной точки зрения снимков, ро- 
дившихся в зтих областях. На выставке есть такие работы. 
Неожиданные возможности твит техника голографии. 
Голограммы старинных ваз, скульптуры выигрывают по 
сравнению с рекламными слайдами, хотя художественные 
принципы композиции • обоих случаях — одни и те же; 
фронтальность построения и замкнутость объема натюр- 
мортов, в голографии подкупает новизна техники, кото- 
рая кажется более достоверной не только своей объем- 
ностью, но и фактурой и цветом. Граница условности все- 
гда очень подвижна в искусстве, а на нынешней фотовы- 
ставке есть возможность оцемить как характер фотогра- 
фической условности, так и характер овладения худож- 
ником своей техникой — от философских, емких по смыс- 
лу черно-белых натюрмортов А, Хлебникова — к цветным 
трехмерным голографическим изображениям, несущим 
пока лишь познавательное содержание. 

За последнее время усилился «спрос» на фотографию со 
стороны художников, архитекторов, дизайнеров, графи- 
ков, модельеров. В зтих областях проектно-художествен- 
ной деятельности фотография фиксирует не технические 
или природные объекты, непривычную эстетику которых 
фотограф раскрывает перед зрителем, а вещи, специа- 
льна созданные • расчете не художественное восприя- 
тие. Фотография здесь становится формой профессио- 
нального показа художественных до стом иста архитектур- 
ных сооружений, изделий из стекле, керамики, коллекций 
одежды, жилых н общественных интерьеров и т* д. Фо- 
тограф на плоскости передает пластические качества объ- 
ектов, выявляет их жизнь в культура* Фотография про- 
изведений искусства позволяет формировать передвиж- 
ные выставки, издавать фотокниги и фотоальбомы, не го- 
воря уже о журналах, плакатах, рекламных буклетах. 
Начиная с 20-х годов в советской и зарубежной фотогра- 
фии разя навете я еще одна форма фотографии, также 
■прикладной» по своей сути. Эта форме вызвана расши- 
рением контактов фотографии с другими искусствами, • 
также с полиграфической техникой. Доступность фототех- 


ники как повседневного художественного инструмента 
привела к широкому использованию фатой зоб раж вин я 
ди минер ■ м и -графи к а м и . 

Фотодизайн имеет определенную самостоятельность по 
отношению к прикладной фотографии. Фотодизайнер не 
просто отражает, фиксирует нечто происходящее или им 
созданное, задуманное. Как правило, он вместе с фото- 
графией создает и сам объект, новую композиционную, 
функциональную структуру; помимо знаний фототехноло- 
гии, должен обладать графическим и пространственным 
мышлением, режиссерскими способностями. 

Опыт исторического развития советского и зарубежного 
дизайна подсказывает, что наиболее интересные, прин- 
ципиально новые произведения создавались авторами, 
удачно совмещавшими несколько художественных про- 
фессий, а том числа и фотографию. Примером тому — 
творчество Л, Моголи-Нвд я, А, Родченко, Л. Лисицкого, 

Д. Хартфильда. Очевидно, прикладной фотографии, фо- 
тодизайну нужны и универсальность и специализация, 
обширность сведений в области визуальной культуры. 

Для того чтобы иметь постоянный источник обновления 
композиционных выразительных средств, современные 
фотодизайнеры ведут своеобразный экспериментальный 
поиск новых художественных возможностей. Здесь, ив 
выставке, и применение новых техник, технологий — 

И. Березовский, Ю. Шпегин, и синтез фотографии как 
формы мгновенного видение с временными искусства- 
ми — литературой (вариации на гаму Пушкина В, Собрав и- 
ма), музыкой, театром, и обновление наших представле- 
ний о фотомонтаже — В. Луцкус. 

8 современной прикладной фотографии мы можам уви- 
дать два принципиально разных творческих подхода; 
съемке объектов а естественных условиях и съемка в 
условиях ателье, когда атмосфера, обстановка создаются 
фотографам. В первом случае прикладная фотография 
смыкается с репортажчой и требует такой же быстроты 
реакции и находчивости. Одним нз важных средств худо- 
жественного выражения становится здесь принцип «най- 
денного объекта». Он до енх пор сохраняет интерес как 
фотографический прием показа жизни обыденных ве- 
щей, окружающих человека, как открытие своеобразной 
психологии вещей, снятых в подлинной, документальной 
среде. Умение видеть и показывать предмет • его естест- 
венном окружении, передавать своеобразную «экологию 
вещай» — одна из задач репортерского направления в 
прикладной фотографии. 

Совершенно иная задача постановочной фотографии. 
Жизненный опыт фотохудожннка должен подсказать ему, 
как создать ощущение правдивости атмосферы, сколько 
и каких предметов поставитъ, чтобы передать изобилие 
или скромность, грусть или радость, подчеркнутую реаль- 
ность и несбыточность фантастического, парадоксаль- 
ность и обыденность, 

выставка дает немало примеров работ (снимки А. Галки- 
на, А. Болдина), демонстрирующих умение фотографе 
композицией предметов, их освещением, тоном, графи- 
кой фактуры подчеркнуть тонкие градации настроения. 
Человек может присутствовать в этом «театре вещей* и 
как бы незримо — зто сам фотограф, — и вполне реально, 
осязаемо, как главный герой фотосюжета моды, рекла- 
мы какого-либо изделия и т, д. Из плоскости умения вос- 
принять существующее мы переходим в постановочной 
фотографии в плоскость конструирования образа. Сама 
фотография становится объектом предварительного про- 
ектирования, включая и конструирование самого объекте 
съемки, если смысл кадре в необычности, парадоксаль- 
ности сюжета. Не зтом приеме строится серия плакатов 
«Нефтеэкспорта» и «Раэнозкспорта», представленная 
И. Гренкоеским, М. Медведевым, А. Шторхом. 

Не примере выставочных экспонатов прикладной фото- 
графии особенно заметно, сколь нуждается зта область 
я новых художественных Приамах организации совмест- 
ных проблемных выставок фотографов, дизайнеров, гра- 
фиков, пол и граф истов, архитекторов. Такие связи необ- 
ходимы как для прикладной фотографии, фотодизайна, 
тек и для других видов художественного творчества, ко- 
торые по-своему отображает, переводит на собственный 
язык прикладная фотография. Частично такая форма ху- 
дожественныя контактов состоялась в рамках выставки. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 


ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 


Геннадий Коваленко Интервью у стендов 

Директор издательстве 

Представляет «Планета» 


Хочу рассказать читателям о фото литературе, представ- 
ленной на выставке, и. а частности о продукции издатель* 
став «Планета», о наших планах на будущее. 

Посетители обширной экспозиции познакомились не толь* 
ко с историей развития творческой фотографии, но и с 
историей отечественной фотопрессы Они могли виденъ 
первые русские фотожурналы и руководства по фотогра- 
фии, видовые альбомы Москвы и Петербурга, современ- 
ные фотографические издания — цветные фотоальбомы, 
фотооткрытки, фот о гг пакеты. 

Отдельные стенды ма выставке были посвящены специа- 
лизированному издательству «Планета* Продукция изда- 
тельства "Планета* хорошо известна советским и зару- 
бежным читателям. Общий ее тираж с учетом открыток 
превысил 7 миллиардов экземпляров. 

Центром нашей же позиции были издания фотографиче- 
ской Лвнинианы. В частности, альбом фотографий «Вла- 
димир Ильин Ленин» Он выпущен чо многих языках ми- 
ра. Сегодня с ним имеют возможность познакомиться чи- 
татели европейских, азиатских и латиноамериканских стран. 
Издательство много сил отдает поискам ярких форм про- 
паганды советского образа жизни, т оѵд о вы* достижений 
нашего народа. Выпущенные в свет альбомы, рассказы- 
вающие о городах, областях, краях респуб лицах и гео* 
графических регионах, создали на выставке своеобразную 
фотографическую карту страны, на которой почти не ос- 
талось «белых пятен л, 

В нынешней сложной международной обстановке, искус- 
ственно обостряемой авантюристическим курсом агрессив- 
ных кругов империализма важно показать рост народно- 
демократического движения, мощь движения солидарно- 
сти с борющимися за свою независимость народами. 

Среди таких изданий следует назвать альбомы «Афгани- 
стан», «Народ победить нельзя» (о Ливане), «Нам нужен 
мир», «Гренада», «Империализм преступление перед че- 
ловечеством», «Лаос», -Лети обвиняют империализм», 

«ЦРУ — центр мирового терроризма*. 

Напряженно работаем мы «ад очередным альбомом «От 
съезда к съезду», который расскажет читателям, как осу- 
ществляется борьба за мир, политика разрядам междуна- 
родной напряженности, проводимая ЦК КПСС м Советским 
правительством, как реализуются исторические решения, 
принятые XXVI съездом КПСС, 

Активно готовится издательство к празднованию 40-летия 
Победы над германским фашизмом. К юбилею мы выпу- 
стим альбом фотографий фронтовых репортеров под на- 
званием «Великая Отечественная», В подарочном издании 
зта книга выйдет тиражом 150 тысяч экземпляров на не- 
скольких языках. Одновременно подготовим первый том 
пятитомного подписного издания Великая Отечественная 
война іі фотографиях и кинодокумента» 1941— .1945 годов», 
альбомы «Маршал Жуков», «Парад Победы», «Советский 
плакат в годы Великой Отечественной войны*. 

Издаются книги по теории и истории фотоискусства, кни- 
ги, обобщающие опыт ведущих советских фотожурнали- 
стов и фотоху дожинкам, 

Вышли в свет и уже успели стать библиографической ред- 
костью монографии, посвященные творчеству многих 
видных фотомастеров. В свое время широкий отклик у 
читателей нашел сборник «^Фотожурналист и врем*», в 
который вошли статьи по различным проблемам теории 
и практики фотографии. Издательство приступило к под- 
готовке очередного сборника статей о специфике фото- 
графического творчества. Только что выпущена книга 
А. Вартанова «Фотография: документ и образ». Это пер- 
вый в нашей литературе труд, посвященный эстетическим 
основам фотографии. 

В конце года на прилавках магазинов появится последняя 
книга С. Морозова «Творческая фотография», посвящен- 
ная анализу деятельности выдающихся русских, советских 
и зарубежных мастеров за всю историю существования 
светописи. Нам кажется, эта книга будет авторитетным 
спутником и советчиком каждого фотожурналиста и фо- 
тохудожника. 

Прошедшая выставка, по единодушному мнению специа- 
листов, вобрала в себя лучшее из отечественной фотогра- 
фии за много десятилетий Ее экспонаты станут основой 
специального альманаха, работа над которым уже яедется 
издательством. 


О. Купрчн, 

главный редактор журнале 
«Отчизна» 

и газеты «Голос Родины»: 

— Масштабы этой выставки 
таковы, что я бы не взял 
не саб» смелость пытаться 
оценить ее во всех раз- 
делах. Скажу о том, что мне 
наиболее близко — о разде- 
ле фртопублнцчетикн. Здесь 
представлено, пожалуй, 
все лучшее, что создано 
нашим* фоторепортерами 
за последние годы, а так- 
же публицистическая рет- 
роспекция, показывающая 
первые годы социалисти- 
ческого строительства, пе- 
риод индустриализации и 
коллективизации сельско- 
го хозяйства. Ставшие клас- 
сикой фотопроиэведе- 
нив впечатляют своей 
удивительной передачей 
самого духа того времени, 
энтузиазма народа, преодо- 
левавшего неимоверные 
трудности начала пути. 
Необыкновенно волнуют 
снимки, созданные в годы 
Великой Отечественной 
войны. 

Казалось бы, уже все фрон- 
товые фотографии мы зна- 
ем и помним, а нынешняя 
выставка знакомит нас с 
новыми и новыми фото- 
кадрами из архивов фрон- 
товых фотокорреспонден- 
тов, что свидетельствует 
о необходимости продол- 
жать поиски. Ведь каждый 
такой снимок — бесцен- 
ный документ истории. 

Мне думается, что нынеш- 
н нм фотожурналистам 
нужно учиться у своих 
предшественников не толь- 
ко оперативности и уме- 
нию точно выбирать глав- 
ные иэ множества собы- 
тий происходящих в стра- 
не, но и проникновению а 
суть вещей, в характеры 
людей, • сему, если хоти- 
те философию явлений. 
Существенным недостат- 
ком, относящимся не к 
Самой выставке, на которую 
отбиралось все самое луч- 
шее, » к работе репорте- 
ров. в ней участвующих, 
я бы назвал малое число 
работ, которые бы застав- 
ляли нас размышлять о 
важнейших социальных яв- 
лениях нашего времени. 
Большинство журналист- 
ских работ констатируют 
определенные моменты 
нешей жизни, носят харак- 
тер фиксации фангов, пусть 
даже очень значительных 
и важных. Но в них мало 
внутренней динамики, на- 
пряжения, конфликтов, они 
не будят нашу мысль. Зри- 


тель на выставке должен 
все-таки и «работать», • 
он главным образом отды- 
хает. Это конечно, тоже 
неплохо, но для этого есть 
другие разделы, где и 
пейзаж, и натюрморт, и 
жанр, и зверюшки, кстати, 
очень симпатичные, уви- 
денные добрыми глазами 
художника. Словом, нашим 
фотолублицмгтам нужно 
бытъ публицистичнее. 

И не только на выставоч- 
ных стендах, но и а повсе- 
дневной работе. Тогда и 
нам, редакторам, будет 
легче решать важные за- 
дачи, стоящие перед прес- 
сой. 


М. Овсянников, 

доктор философских наук: 

— Я на такой большой вы- 
ставке присутствую впер- 
вые, и потому многое из 
представленного здесь для 
меня совершенно ново. 
Именно поэтому мне хоте- 
лось бы сказать не об от- 
дельных работах, а о своем 
общем впечатлении, об экс- 
позиции • целом. Хотелось 
бы прежде всего отметить 
высокий уровень ее идейно- 
сти. Идейности в самом 
прямом смысле слове. Сем 
подбор объектов для вос- 
произведения, характер 
изобразительных средств, 
использованных фотожур- 
налистами, — асе говорит о 
вдумчивом подходе к съем- 
ке, к объекту, к выявлению 
глубинной содержательной 
сущности, о целенаправ- 
ленном отображении нашей 
жизни с партийных по- 
унций. 

Замечательным, на мой 
взгляд, являете» то, что на 
выставке представлены са- 
мые разнообразные виды 
деятельности человека, 

И хотя в работах отражены 
многочисленные ее аспек- 
ты, тем не менее во всех 
снимках в той или иной сте- 
пени выявляется творческое 
начало любой профессии, 

Я обратил внимание на то, 
что не стендах почти нет 
фотографий случайных или 
нейтральных. С большим 
•кусом, по-моему, сделаны 
портреты творческих работ- 
ников, снимки, запечатлев- 
шие какие-то моменты их 
раздумий, исканий. 
Поражаешься высокому 
техническому уровню, ко- 
торого достигла фотогра- 
фия. Правда, мне не совсем 
понятны в ряде случаев 
стремления фотографов 
подделывать свои работы 
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«под живопись», «под тро- 
фику», о то и просто «ПОД 
переводные картинки»* За- 
чем? Фотография ^ — это се 
мостоятельное искусство, 
которое не нуждается ни 
• каких «кон будто». Такие 
вот подделки, несмотря на 
высокий уровень исполне- 
ния и груд, потраченный 
фотографом, на мой взгляд, 
лишь принижают значение 
искусстве фотографии. 

У фотографа, как и у ху- 
дожника, должен быть свой 
определенный идеал, и «го 
творчество не может быть 
просто копированием. 
Современный фотограф 
должен обладать четким 
мировоззрением, правиль- 
но понимать н оценивать 
события нашей сегодняшней 
жизни. Свидетелями чего 
мы с вами стали на этой выс- 
тавке. 


М. Таримрдие», 

композитор: 

— Выставке в Манеже про- 
извела не меня сильное впе- 
чатление. Радует большое 
количество имен, многооб- 
разие тем, сюжетов, ав- 
торских индивидуально- 
стей. Интересно было уви- 
деть произведения фото- 
графов, ранее мне не из- 
вестных, и вновь, как со 
старыми знакомыми, встре- 
титься с работами масте- 
ров, имена и работы кото- 
рых я знал и прежде. 

Мне кажется, что у орга- 
низаторов выставки была 
правильная идея — пока- 
зать н ретроспективу, про- 
изведения старых русских 
мастеров, эволюцию тех- 
ники фотографии, ее воз- 
можностей, от простых 
моноклей и линз до голо- 
графии, Впрочем, еще не 
доказано, что новая тех- 
ника обязательно лучше, 
интересней и «художест- 
венней*, чем старая. И хо- 
рошо, что устроители вы- 
ставки не стремились дока- 
зать это. Они просто по- 
казали разные пути движе- 
ния фотографии. 

Путь ее развития отнюдь 
не прямолинеен, поэтому 
снимки очень старые край' 
не интересны. Иной раз 
новые, современные фо- 
тографии проигрывали, под- 
тверждая, что дело не в 
технике. 

Мы перестели выпускать 
индивидуальные кареты, е 
заняты выпуском серийных 
автомобилей, потому что 
нес слишком много и долж- 
на быть ■ экономике какая- 
то высокая стандартность. 
Но стандарты начали про- 
никать и в искусство. А вот 
это уже печально. И для 
меня данная выставка тем 
и интересна, что здесь мно- 
го индивидуальностей. Рез- 
ных почерков, разных сти- 
лей, ратных видений, раз- 
ных техник. Всем известно. 


что фотографы-худож- 
ники работают серийной 
аппаратурой. Пусть она бу- 
дет самая лучшая или са- 
мая средняя, дело не в 
этом. Еще раз подчеркну: 
индивидуальность прояв- 
ляется не в наличии у фо- 
тографа той или иной «су- 
перкамеры», а в его ви- 
дении мира и уровне ма- 
стерства. 

Разнообразие талантов, мне 
кажется, — самое главное 
достоинство этой экспо- 
зиции. 


А. Троянкер, 

главный художник 
издательства «Книга»: 

— Трудно сразу осмыс- 
лить огромный объем впе- 
чатлений. Наполненная 
жизнью фотография — ис- 
торическая, публицисти- 
ческая, художественная, 
прикладная... 

Фотограф отвечает за каж- 
дый элемент изображе- 
ния, за суть, содержание 
своего высказывания. Ему 
нужны не только глаза и 
фотоаппарат, но главным 
образом — понимание жиз- 
ни, личностное к ней от- 
ношение, художественное 
чутье, знание фотографи- 
ческого языка. Прекрасно, 
если все это «читаете я іі в 
его фотопроизведениях. 

Пять лет назад я был участ- 
ником «круглого стола» в 
редакции «Советского фо- 
тон, посвященного пробле- 
мам прикладной фотогра- 
фии. Радикальных изме- 
нений с тех пор не про- 
изошло. Но за это время 
состоялось цеховое, про- 
фессиональное накопле- 
ние. Идет процесс расши- 
рения «охвата» явлений 
жизни. К фотографии, фо- 
тодизайну обратилось мно- 
го молодежи. За «круглым 
столом* говорилось о том, 
что прикладной фотогра- 
фии нужны фотографы- 
художники. Сегодня они 
есть. Среди авторов всесо- 
юзной выставки — Ф. Ин- 
фа нтз, в. Луцкуе, В. Брель, 
Г. Пиняасов. На недавней 
экспозиции «Предметный 
мир», развернутой в Цент- 
ре технической эстетики 
ВНИИТЭ, с новыми инте- 
ресными фотоработами 
выступили художники, ди- 
зайнерш, архитекторы, по- 
лиграфисты. Среди них 
очень своеобразный ди- 
зайнер И. Березовский, 

А. Ермолаев, снявший лю- 
бопытный ироничный слайд- 
фильм о знаковой жизни 
(шрифтах, указателях, 
надписях), В Янкипевский, 

М Аннист. 6 том, что ху- 
дожники обращаются се- 
годня к фотоаппарату, нет 
ничего удивительного. Об- 
щество испытывает все 
большую потребность в 
визуальном общении. Про- 
грессирует промышлен- 


ная графика. Подтвержде- 
ние тому — работы, пока- 
занные в Манеже. Прохо- 
дя по залам выставки, ду- 
маешь о том, что фотогра- 
фия завоевывает все но- 
вые позиции, все более 
укрепляя свой художест- 
венный статус. Фотоязык — 
острый, живой — должен 
постоянно обновляться. 
Фотодизайнеру, фотогра- 
фу-прикллднику, тесно СІЯ- 
занным с современной, 
новейшей технологией фо- 
тографии и полиграфии, 
нужно постоянно учиться, 
искать новые формы ра- 
боты. 

Сейчас идет этот поиск, 

Поке виден рост количест- 
венный. Но есть надежда, 
что он перейдет в качест- 
венный. 


К. Рудницкий, 

доктор искусствоведения: 

— Фотография давным-дав- 
но доказала, что она может 
быть подлинным искусст- 
вом, если не изменяет себе. 
Способов измены, на мой 
взгляд, есть два. Первый 
способ предопределен клас- 
сической формулой: «сде- 
лайте нам красиво». На 
с н и м кея — коке с питые по- 
зы, манерные улыбки, туа- 
леты, обдуманные ДО са- 
момалейших мелочей. Ре* 
альность причесана и под- 
румянена. Второй способ — 
своеобразная фотомммик- 
рня- фотография стесняет- 
ся быть сама собой и при- 
кидывается то графикой, 
то живописью — под Вер- 
меера, Греза, Ренуара и 
под Клее... 

Имеет ли это смысл? Вряд 
ли. У фотографии есть свои 
собственные возможности, 
вовсе недоступные ни жи- 
вописи, ни трафике. 
Искусство фотографии — 
искусство пойманного и ос- 
тановленного мгновения, 
в зтом смысле удачны и на- 
звание, н сама серия 
Э. Гладкова «встречи врас- 
плох». Такие вот миги, се- 
кунды, вырванные из не- 
остановимой текучести бы- 
тия, можно — и хочется — 
рассматривать долго, 
ііев Ассанов показал пол- 
ное юмора «Собрание» н 
неожиданный, позгнческн- 
еяетлый вид на колоколь- 
ню Иване великого. Две 
сценки Александра Мака- 
рова — «Триумф» к «Совет 
наставника» - — иа мой 

взгляд, потому и прекрас- 
ны, что красоту таких мгно- 
вений способен уловить 
только объектив. 

Исчусстао фотографии — 
искусство непредвзятого, 
но снайперски меткого, при- 
цельного взгляда на мо- 
дель или натуру, такого 
взгляда, которому откры- 
вается нечто новое други- 
ми не увиденное Быстрый 
и проницательный взгляд 


сквозь объектив придает 
большой интерес, напри- 
мер, серии портретов 
Ю, Лунькова и Ю. Инякина. 
От объектива мы ждем 
объективности: трезвого и 
умного под юда к факту. 

Не умиления жизнью, а ее 
осмысления и понимания. 


Л. Денисенко, 

главный художник журнала 
«Техническая эстетике»: 

— Прикладное начало зало- 
жено в самой сути фото» 
графин: в методе акцен- 
тированного фотографи- 
ческого яиденкя, С одной 
стороны, и в специфике ее 
технологии — с другой. 
Оперативность, достовер- 
ность, большие, постоян- 
но расширяющиеся в про- 
цессе научно-техническо- 
го прогресса технологи- 
ческие возможное' и отво- 
дят фотографии особую 
роль в сфере современно- 
го искусстве, визуальной 
культуры вообще. Орга- 
ническая связь с полигра- 
фией тиражирование — 
делает ее одним из самых 
действенны* визуальных 
средств. 

Это с точки зрения теории. 
Что же до практики, то, 
отразив высокий профес- 
сиональный уровень «стан- 
ковой» фотографии, вы- 
ставка в то же время по- 
казала, что фотография 
еще недостаточно исполь- 
зуется в сфере массового 
производства, массовой 
художественной культуры, 
что многие ев возможно- 
сти еще слабо реализуют- 
ся, Ходишь по выставке и 
поражаешься, сколько го- 
товых решений дпя острых 
планетов, книжных иллю- 
страций, какое многообра- 
зие фотографических 
приемов, годных для ис- 
пользования л промгра- 
фике, текстиле, фарфоре.,. 
Пока же фотография 
активно применяется толь- 
ко в области плакате, в ос- 
новном рекламного. Есть 
на выставке работы с чет- 
ким рекламным ходом, 
правда, как правило, не 
очень сложным, и с безуп- 
речной техникой, но «ет 
плакатов семантически ост- 
рых. Интерес к фотодизай- 
ну еще мал и специали- 
стов его еще недостаточно. 
Правда, начавшееся в по- 
следние годы преподава- 
ние предмета "фотогра- 
фика* на художественных 
и дизайнерских факульте- 
тах в у то» вселяет надежду, 
что их будет больше. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ* 


Галина Лукьянова Фактор воспитания 


Возросший до последние годы интерес к детско-юношес- 
кому фотолюбительству — факт отрадный, но для многих 
неожиданный, В самом деле, всего лишь каких -то !0 — 

15 лет назад все было просто и понятно: детская фотогра- 
фия — один ив видов технического творчества, иногда ее 
снисходительно похваливали, чаще — просто не домечали. 
Изредка наиболее интересные фотостудии, такие как в 
городском Дворце пионеров е Москве (руководитель 
И. Гольдберг) или в Омске (руководитель Б, Чигищев), 
или в Монино (руководитель ГГ Гуров) и некоторые дру- 
гие «се же заставляли обращать на себя внимание. Но де- 
же такое крупное событие, как Международная детская 
фотовыставка «Зоркий — Дружба-50*, получило отклик в 
печати лишь • виде набольших информационных заметок. 
И вдруг — кач-то внезапно все изменилось. Искусствове- 
ды, художники, критики спорят о специфике детской фо- 
тографии, журнал «Советское фото» заводит новую спе- 
циальную рубрику для ребят школьного возрасте. Созы- 
ваются семинары педагогов, ведутся р*агошоры о необ- 
ходимости создания специализированных фотошкол и т, д. 
Что же произошло за это небольшое время? 

1979 год — Международный год ребенка — вызвал присталь- 
но* внимание к детской фотографии, а родившийся а том 
же году Всесоюзный детский фотоконкурс Красногорско- 
го механического завода, проводившийся совместно с ре- 
дакциями журнала «Советское фото* и газеты «Пионер- 
ская правда*, выявил широкие масштабы и глубинный 
смысл згого движения. Стало ясно, что статус техниче- 
ского творчества для детских фотокружков явно не отве- 
чает положению дел, что фототворчество юныя может 
быть действенным фактором социального и і статическо- 
го воспитания, и больше того, оно может стать само- 
деятельной областью фотоискусства. Произошло новое 
о- срытие детской фотографии. 

и ІО т последнее событие: не Всесоюзной выставке «Фо- 
’ообѵектме и жизнь* а Москве, крупнейшей до все годы, 
работы подростков впервые депонировались наравне с 
эебо т*м взрослых мастеров. 

Белее полная картина состояния подростковой фотогра- 
• была представлена нв фотовыставке «Глазами детей* 
в * оесногорске, проходившей в то же время. Первое, что 
-юоа зило по сет ите ле й зтой в ы с т а в к и, — п рофесс ио чал и зм 
рь6с т Должна признаться, что к числу таких посетителей 
я о— юшу и себя, хотя с зтой областью творчестве юных 
и** не первый год. Но высокий технический и изоб- 
разительный уровень снимков, богатство жанров, многооб- 
разие приемов удивили и обрадовали меня так же. как и 
т*і «то впервые попал не такую выставку. Порадовала и 
география коллекций, представленных новыми студнями: 
Певлодер, Тирасполь, Кохтла-Ярве... 

Тек что же. пора трубить я фанфары? 

Прошло то время, когда детские работы оценивались 
только с точки зрения пригодности их для стенгазеты, фо- 
тоальбоме, отчета. Теперь такой подход уже немыслим. 

Ио намечается другая крайность: техничность ради технич- 
ности, изобразительность ради изобразительности. Прошу 
помять меня правильно — я за высокий технический и 
изобразительный уровень. Но лишь тогда, когда зто толь- 
ко средство для передачи собственного, личного пере- 
живания, Даже в так называемых «формотворческих* сним- 
ках (в такие работы необходимы в учебном процесса) все- 
гда должно присутствовать зто самое «мое собственное*, 
ммою лично открытое, лично пережитое. 

К сожалению, вот зтого-то мы порой не находим даже в 
премированным работах. Зато заметно стремление сделать 
фотографию как можно более похожей на «взрослую*. 

3 ход идут «хитрые» лабораторные приемы, сложные си- 
стемы рамок, не всегда оправданное тонирование — бо- 
лезнь украшательства, от которой а настоящее время по- 
тихонечку начинает выздоравливать тшзроеллл* фотогра- 
фия, грозит перекинуться на датскую, Причина — е отсут- 
ствии четких критериев оценки детской фотографии. 
Позволю себе небольшое отступление, б «Советском фо- 
то* № 6 (1979 г.) были опубликованы мнения людей твор- 
ческих профессий о детской фотографии. Либо прямо, 
либо косвенно прослеживалось сравнение с неким зтало- 
ном — с детским рисунком. Но не учитывалось, что сред- 
ний возраст рисующих детей — 4 — 10 лет, « снимающих — 
1 2 — 1 7 лет. А зто уже «е дети, а подростки и юношество. 


№ 



оліг двоен н. и лет *севегомо*сю на воле 
ОКСАНд УСІНКО, « ЯІТ ЕКЯАСКОГОЯСК) ФИЗКУЛЬТУЯА 
ВАДИМ мосмоеци. \й Літ [КРАСНОГО ЛСК) ПЕРВЫЙ СНЕГ 
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Сергей пудов, и кет (Ленинград) вселенная 

ОЛі Г КОЮІІМЬ, 12 ЛЕТ (СИМФЕРОПОЛЬ) 

ПОСЛЕДНИЙ лоно* 

андріі иарпоі. 17 лет сСЕвеломОРСЮ 
ВОЕННАЯ молодость 

ВЛАДИМИР ГЛИИ, 11 ЛЕТ (ТИРАСПОЛЬ» ВО?! 
ЕЛЕНА ЧЕРНОВА. 10 ЛЕТ (КРАСНОГОРСЮ КОРОЛЬ 

АНДРІЙ ПОГОДИН, ІА ЛЕТ (ЧЕРЕПОВЕЦ) 

ВОЛ ЕЛьЩИКИ 

АЛЕКСАНДРА ЛАДАН 6 ВА. 'I ЛІТ (ЛЕНИНГРАД) 
ПЕРВОКЛАССНИЦА 

ИГОРЬ РВТОВ, 15 ЛІТ (ПАВЛОДАР) С НАТУР** 
ВАЛЕРИЙ НЕСТЕРОВ* ІА ЛП (УФА) НЕУДАЧА 




*> 


* 






Разница В ПСихОЛОГ им ■ восприятии окружающего НАС 
мире огромна, 

И разговор людей, искренне стирающаяся понятъ специ- 
фику «детского» фототворчества, был бы боле* резуль- 
тативен, если б и* было путаницы в термине*. Неверное, 
надо ввести термин * подростковая* или «детско-юноше- 
ская» фотография, потому что, согласитесь,, совсем не од- 
но и то же — оценивать «детскую» или «юношескую» фо- 
тографию. 

И все же о детском рисунке вспомнить стоит. Не протя- 
жении всей истории человечества дети рисовали, но по- 
хвалы удостаивались лишь в том случае, когда иі рисунки 
приобретали взрослую мастеровитость. Лишь сравнитель- 
но недавно стали понимать, что, кроме мастеров и тост и, 
есть нечто гораздо более ценное: рассказ Человека о 
мире, каким его видит и понимает ребенок. 

Часто с годами ремесло приобретается, а искренность — 
утрачивается. Показательно, что на открытии традиционной 
фотовыставки в Кресногорске большинство педагогов при- 
шло к выводу, не совсем совпадающему с выводом жю- 
ри. По их мнению, наиболее интересные работы пред- 
ставил* фотостудия ив Уфы. Никакими особенными внеш- 
ними достоинствами они не блистали, радом апсели го- 
раздо более эффектные снимки, но именно работы юных 
из Уфы отличались подкупающей искренностью, естест- 
венностью. 

Может быть, это н есть главный критерий оценки сним- 
ков подростков? Однако принятие такого критерия сразу 
же вызывает множество проблем. Например; а понимаем 
ли мы подростка настолько, чтобы судить о #го искрен- 
ности? Действительно ли он говорит то, что сам хочет ска- 
зать, или то, что мы желаем от него услышать? А знает ли 
он сем, что именно он хочет сказать? Какой минимум фо- 
тографических знаний мы должны ему дать, чтобы он по- 
лучил возможность излагать на языке фотоискусства Имен- 
но свои, личные мысли и переживания, а не взятые на- 
прокат из арсенала взрослых? 

Без знания психологии подросткового возраста, без диф- 
ференцированного подхода к каждому возрастному пе- 
риоду (1 0 — -1 2 лет, 13—15 лет, 16—17 лет) зти вопросы ре- 
шить невозможно. 

Подростковый возраст — это самый романтический воз- 
раст человека. Естественно, что ограничиваться традици- 
онными жанрами и методами исполнения было бы ошиб- 
кой. Но вог вопрос; какое место должны занимать а про- 
цесса обучения трудоемкие способы печати, связанные с 
деформированием первоначального изображения? Ведь 
чем сложнее процесс, тем труднее предугадать конечный 
результат. Между тем каждая законченная работе остав- 
ляет след е душе автора, и чем больше сил не нее потра- 
чено, тем глубже этот след. 

Большие сомнения вызывает попытка обучения в детско- 
юношеских студиях цветной фотографии. Токсичность ла- 
бораторных растворов, материальные затраты, больший 
процент брака, чем в черно-белой фотографии, расплыв- 
чатость критериев оценки и еще много всяких «ноя — 
есть ли смысл преодолевать все эти трудности ради од- 
ного лишь престижа? 

Я высказываю сомнения и свои, и многих педагогов. 

Еще одна проблема — личность педагога. Конечно, опре- 
деленный минимум педагогических знаний руководителю 
фотокружка необходим. Но, рискуя вызвать гнев профес- 
сиональных педагогов, позволю себе сказать: «Дети лю- 
бят учиться, но на любят, когда их учат*. Особенно после 
утомительных школьных замятий. Наверное, этим можно 
объяснить тот факт, что руководители без педагогическо- 
го образования, но мастера фотодепа часто достигают бо- 
лее высоких результатов, что мы н видим на примере луч- 
ших фотостудий. Думается, с полным основанием можно 
связать широкое развитие детско-юношеского фотолюби- 
тельства с приходом в эту область новой категории руко- 
водителей — как правило, фотопрофессионалоа или эн- 
гуэиесгов-фотопюбителей. 

Проблем много, ко то, что они выдвинуты на широкое 
обсуждение, внушает оптимизм. В частности, проблема 
создания методики обучения, отвечающей современному 
состоянию детско-юношеской фотографии методики, учи- 
тывающей опыт и омской школы с ее тяготением к репор- 
тажу, н уфимской — с ее бережным отношением к непо- 
средственности к искренности выражения, и тирасполь- 
ской — с ее остротой и изяществом формы, и павлодар- 
ской — с ее основательностью в подходе к творчеству, и 
ковров ской — с ее подчеркнутым реализмом мировосприя- 
тия, н многих других. 

В 19$5 году на фотовыставке по итогам проходящего ны- 
не Всесоюзного смотра самодеятельного художественно- 
го творчества юным фотографам будет отведен самостоя* 
тельный раздел. 

Ждите новых открытий! 


ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА .ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 

Интервью у стендов 


Ю. Усов, 

заведующий лабораторией 
НИИ художественного 
воспитания АПН СССР: 

— Все работы юных фото- 
графов, представленные на 
выставке, интересны своей 
точкой зрения не мир, ка- 
кой бы объект ни был за- 
печатлен — игра ли в снеж- 
ки, эпизоды из жизни 
сверстников, моменты твор- 
ческого вдохновения... 

По выбранным для съемки 
сюжетам можно предста- 
вить мироощущение юных 
фотохудожников — лириче* 
скнй взгляд на жизнь го- 
родской природы, лука- 
вую улыбку и добродушие 
по отношению к своему 
сверстнику, умение понять 
и передать а снимках дра- 
матизм жизненного пути 
стерших. 

Снимки разнообразны и 
по жакрам — здесь н ре- 
портаж, стремление доку- 
ментально запечатлеть 
быстротекущие мгновения 
жизни, и лирическая зари- 
совка, и попытки создать 
психологический портрет,., 

К сожалению, в отдельных 
работах присутствует замк- 
нутость тематическая, за- 
данное* ь в выборе объекта, 
в пластической, тональной 
характеристике. Исключе- 
ние составляют, пожалуй, 
только снимки омичей, ти- 
распольцев, уфимце*. 

Самое интересно* * Дат- 
ских работах, будь то ри- 
сунки, лепка, другие разно- 
видности художественного 
творчества, — непосред- 
ственность, восторг откры- 
тия мира, ощущение «все 
могу*, «все вижу», «все по- 
нимаю». Мне кажется, эти 
свойства особенно важно 
развивать у подростков, 
помогая мм активнее ис- 
пользовать возможности 
фотокамеры, преимущества 
ее «взгляде», экспрессив- 
ные возможности ракурс- 
ной съемки, внугрикадро- 
вого монтажа, простран- 
ственно-временной компо- 
зиции. 

Конечно, рука мастера не* 
обходима в процессе обу- 
чей и я, но она не должна 
сковывать индивидуальность 
юных. Ведь главное — от- 
крытъ перед ними красоту 
мира в капле росы или в 
безбрежных просторах жиз- 
ни человеческого духа, на- 
учить передаче ее сред- 
ствами искусства светописи. 
Фотография — это особая 
форма пластической, об- 
разной речи, которая мо- 
жет активно стимулировать 
у школьников развитие 


творческой фантазии, зор- 
кость взгляда, выявляющаго 
іо внешнем — внутрен- 
нюю жизнь мира, в дета- 
ли — образ целого, в буд- 
ничном вялении — много- 
значную поэтическую мета- 
фору. 

На выставке в Манеже всего 
несколько десятков дат- 
ских работ рядом с двум* 
тысячами «взрослых» фото- 
графий... Но в этом «кон- 
тексте» виднее — откуда 
«растет» детски фотогра- 
фия, на что опирается, вид- 
нее ее успехи и просчеты. 

Я считаю, что одинаково 
важны н примеры, на кото- 
рые ориентируют педагоги 
начинающих фотографов, и 
обученно их разнообразным 
видам и приемам фотогра- 
фии. А уже отталкиваясь 
от этого опыта, освоив его, 
ребят вм надо сделать сле- 
дующий шаг, свой собст- 
венный. 

В детском фотолюби- 
тельском движении много 
еще нерешенных проблем, 
трудностей роста. Педаго- 
гическая наука о художест- 
венном воспитании подра* 
стающего поколения пока 
обходит фотографию сто- 
роной. В кино дело обстоит 
лучше. Наша лаборатория 
воспитания школьников 
средствами кино и телеви- 
дения, хоть и существует 
недавно — всего второй 
год, работает по обширной 
программе. А ведь детских 
кинообъ единений куда 
меньше, чем фотокруж- 
ков I В опубликованных 
■ Общих направлениях ре- 
формы общеобразователь- 
ной и профессиональной 
школы» как об одной из 
главных задач сказано о не- 
обходимости активизации 
» статического воспитания 
школьников как непремен- 
ного слагаемого всесто- 
роннего развития лично- 
сти, о введении а практику 
школ различных факульта- 
тивов по интересам. Мы 
сейчас по заданию Мин- 
проса СССР разрабатыва- 
ем программу «Кинообра* 
зовачме и киновоспитание 
учащихся 1 — 10-х классов», 
на базе школьных кино- 
театров ведем эксперимент 
а нескольких десятках 
школ Москвы по просмотр 
ру и обсуждению различ- 
ными возрастными группа- 
ми кинофильмов. Фотогра- 
фия могла бы стать состав- 
ной частью будущей про- 
граммы. А может быть, 
факультативом в школах, 
отдалением в художест- 
венной школе. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВИЛ -ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ* 

Фотография в печати: достижения, проблемы, задачи 

СЕМИНАР ФОТОЖУРНАЛИСТОВ 


В дни работы выставки «Фотообъектив и жизнь* состоялся 
Всесоюзный семинар фотожурналистов, организованный 
Союзам журналистов СССР. 

Председательствовал на семинаре президент Всесоюзного 
творческого фотографического объединения Союза жур- 
налистов СССР, директор издательства «Планета* Г. Ко- 
валенко. 

С большим докладом перед фотожурналистами, пред- 
ставителями фотосекций местных отделений Союза журна- 
листов выступил заведующий сектором отдела пропа- 
ганды ЦК КПСС Г. Станов. Он глубоко проанализировал 

состояние современной советской фотожурналистики, рас- 
смотрел некоторые тенденции ее развития, задачи, стоя- 
щие Перед нашей пресгой и, в частности, перед ее фото- 
службами, которым поручен важный раздел пропаган- 
дистской работы — образная публицистика, В докладе 
было отмечено, что выставка со всей определенностью 
свидетельствует о серьезных успехах советской фотогра- 
фии, всех ее разделов и вместе с тем позволяет увидеть 
слабые места, на которые в первую очередь следует обра- 
тить внимание в дальнейшей работе, 

В содержательной лекции заведующего сектором средств 
массовых коммуникаций Всесоюзного научно-исследова- 
тельского института искусствознания Министерства куль- 
туры СССР А. Вартанова был дан анализ особенностей и 
перспектив художественной фотографии, различных ее 
жанров и форм, А. Вартанов отметил неограниченные 
возможности журналистской н художественной фотогра- 
фии ■ пропаганде советского образа жизни. Рассмотрев на 
конкретных примерах различные направления развития 
фотоискусства, лектор подчеркнул, что некоторые ребо- 
ты фотожурналистов также можно отнести к произведе- 
ниям искусства — они рождают поэзию, что подлинная, 
документированная жизнь способна стать основой худо- 
жественного образе. 

Теме «Фотография на страницах газеты» посвятил свое 
выступление заведующий отделом иллюстраций газеты 
■Советская Росси ял 8, Шин. Когда мы отбирали работы 
для выставки, перед нами открылась наша фотография во 
всем ее размахе, сказал он, и можно только пожалеть, 
что многие прекрасные работы, представ лепные здесь, 
не попали раньше на страницы нашей газеты. Отбор фо- 
тографий для газетной публикации — дело непростое, 
нужно отдавать себе отчет, что оригинал и его полигра- 
фическое воспроизведение отнюдь не идентичны, потери 
могут быть столь велики, что прекрасный снимок ока- 
жется для газеты неприемлемым, И делая фотографию, 
и отбирая конкретные снимки в конкретный номер, необ- 
ходимо помнить о политических, пропагандистских зада- 
чах гнеты. Не следует противопоставлять художествен- 
ную и журналистскую фотографию — и та и другая могут 
нейти свое место на полосе. Важно, чтобы как можно 
больше людей несло свои снимки в газету, чтобы расши- 
рялся ее авторский актив. Нужно смелев искать новые 
пути. 

Выступления председателя художественного совета Риж- 
ского фотоклуба И Пуриньшв и председателя ленинград- 
ского фотоклуба «Зеркало» Е. Рескагюва были посвящены 
организации творческих мероприятий — выставок, встреч, 
семинаров. Они, н сожалению, не столь часты и регуляр- 
ны как 6ье того хотелось. Недостаток организации явился, 
в частности, причиной того* что многие фотографы Латвии 
и Ленинграде не предст валены на этой выставке. Нужно 
пересмотреть порядок организации выставок, устранить 
лишние инстанции, тормозящие зту работу. 

О взаимодействии фотоклуба и прессы рассказал В. Та- 
неев ев, представлявший газету «Кавказская здравница» 
(Пятигорск). Пресс-клуб, существующий а зтом городе, 
объединяет ученых, врачей, педагогов, представителей 
других профессий — людей, увлеченных фотографией, 
всего около тридцати человек. Многие из них регулярно 
печатаются не страницах газеты, получают задания редак- 
ции. 

Своими впечатлениями о работе по подготовке экспози- 
ции «Фотообъектив и жизнь* поделился вице-президент 
фотосекции ССОД В. Геи де -Роте. Он отметил, что органи- 
заторы выставки проявили достаточную широту я от- 


боре работ. Выставка получилась разнообразной, охвати- 
ла многие раздели и направления развития сегодняшней 
фотографии К сожалению, мало снимают фотомастера 
будничную Жизнь, почти нет на стендах и героической 
темы, много еще надуманных сюжетов. Надо уметь видеть 
и показывать жизнь во всех ее сложностях. 

Доцент Тбилисского государственного университета кан- 
дидат филологических наук А. Мамасажлнси посвятил свое 
выступление роли фотографии на телевидении, поделился 
своим опытом ведущего телевизионной программы, в ко- 
торой фотография взаимодействует с текстом и музыкой. 
Такие передачи имеют большой общественный резонанс 
■ республике, не только способствуют пропаганде семой 
фотографии, но и помогают решать актуальные нравствен- 
ные проблемы, проблемы воспитания. 

Ответственная выпускающая на местную Печать Фотохро- 
ники ТАСС Е, Костю» познакомила слушателей с работой 
фотослужбы агентства, проанализировала опыт контактов 
Фотохроники с местной прессой. На конкретных примерах 
были рассмотрены возможности совершенствования этой 
важной стороны работы. 

О значении архивных фотографий, использовании их на 
страницах печати рассказал преподаватель факультета 
журналистики Ленинградского государственного универ- 
ситета В Никитин. Он отметил, что поиск архивных мате- 
риалов, сохранение личных архивов известных фотома- 
стеров — дело огромной государственной важности. Опыт 
показывает, что при умелом использовании ретроспек- 
тивного материала его пропагандистская сила может слу- 
жить могучим средством патриотического воспитания ши- 
роких масс, повышать действенность выступлений периоди- 
ческой прессы, обогащать выставочные экспозиции, иначе 
говоря, «работать на сегодняшний день*. 
Фотокорреспондент Эстонского телеграфного агентства 
Ю. Венделим, председатель фотосекцнн СЖ Марийской 
АССР В. Аскочнкский, фотокорреспондент газеты «Вечер- 
ний Челябинск* С. Васильев, председатель фото секции 
СЖ Армении А, Экекхм посвятили свои выступления раз- 
личным аспектам творческой работы в редакционных 
коллективах, фотосекцмях. Выступавшие поделились опы- 
том организации выставок и семинаров, своими планами 
на ближайшее будущее, высказали ряд претензий, касаю- 
щихся недостатков ■ обеспечении фотокорреспондентов 
аппаратурой и материалами. 

Начальник технического отдела Переслоаского производ- 
ственного объединения «Славим» В Склокнн рассказал 
о новых видах фотобумаг и перспективе развития их про- 
изводстве, ответил ив многочисленные вопросы участников 
семинара* 

Член оргкомитета выставки «Фотообъектив и жизнь» 

Г. Чудаков в своем выступлении рассмотрел некоторые 
вопросы организации и оформления экспозиции «Фото- 
объектив и жизнь я. Он подчеркнул большое значение ее 
как явления культурной жизни, отметил общественный ре- 
зонанс, который вызвала выставка, представившая много- 
тысячной зрительской аудитории все виды и направления 
современной советской фотографии, От имени всех при- 
сутствующих он горячо поблагодарил художественного 
руководителя выставки Геннадия Колосова за его большой 
личный вклад ■ создание столь сложной экспозиции. 
Сотрудник музейной экспозиции Союза журналистов СССР 
Л. Блюмкина обратилась к собравшимся с призывом при- 
нятъ активное участие ■ пополнении музейной коллекции, 
в розыске новых интересных материалов. 

Подводя итоги семинара, Г. Коваленко поблагодарил всех 
выступивших за широкий обмен мнениями, конструктив- 
ные предложения, направленные на улучшение фотогра- 
фического дела, и призвал участников семинара, представ- 
ляющих местные журналистские организации, принять 
самое активное участие в работе Всесоюзного творческого 
фотографического объединения Союзе журналистов 
СССР* 

В заключение состоялось вручение дипломов н памятных 
медалей выставки «Фотообъектив и жизнь». 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 


Юрий Поляков Живая память истории 

Член-корреолондент Академии наук СССР 


Экспозиции в Центральном выставочном зала Москвы со 
всей силой подтвердила ленинскую мысль о валиком зна- 
чении фотографии для истории. Фотография с самого 
своего рождения стала зеркалом человеческой памяти. 

Она необычайно расширила возможности нашего зри- 
тельского восприятия. По существу за полтора не пол* 
нык столетия создан новый язык визуальной информа- 
ции» 

«Очень хорошо история пишется объективом. Она ясней 
и понятней, вта история, ■ снимках, Ии один художник ие 
в состоянии запечатлеть на полотне того, что видит фо- 
тоаппарат,..» — сказал В. И. Ленин. В атом еще раз убеж- 
дают нас экспонаты только что состоявшейся выставки. 
Ретроспективная ее часть позволяет глубже понять сего- 
дняшний день, оценить грандиозность свершенного. 

8 этом заключается яеликея пропагандистская и воспита- 
тельная сила исторической фото графин. 

Б момент создания фотокадры еще на являются докумен- 
том, историей. Но с течением времени они становятся 
таковыми и с каждым годом приобретают все большую 
ценность как свидетельства минувшего. 

Масштабы распространения современной фотографии 
огромны. Последние десятилетия дали нам, вероятно, мил- 
лиарды снимков. Подсчитать их истинное количество не 
предстваляется возможным. Невозможно потому, что на- 
ряду с журналистской, научной, прикладной фотографи- 
ей существует еще фотография любительская. И это тоже 
летопись нашей истории, нашей культуры. 

Выставка ре дует не только широким стилевым спектром, 
художественным вкусом. Она радует умением большин- 
ства авторов увидеть среди множества деталей, частно- 
стей — типическое, главное. Быть может, зто самое труд- 
ное — сохраняя уникальные черты оригинала, одновре- 
менно подниматься до обобщения, передавать то, что 
превращает зафиксированное явление в образ времени, 
а символ эпохи. 

И потому, очевидно, с таким неподдельным интересом 
рассматривали посетители пожелтевшую фотолвнораму 
Москвы конце прошлого века, народные типы Петербург- 
ской губернии В. Керрика, крестьян Поволжья М, Дмит- 
риева» портреты знаменитых писателей, певцов, актеров 
начеле нашего века, Подолгу не отходили зрители, и# 
скрывая волнения, от стендов с редкими фотодокумен- 
тами незабываемых событий Великой Октябрьской социа- 
листической революции и гражданской войны, первых 
пятилеток, Бел и кой Отечественной войны. 

Раздел выставки, состав ленный из классических снимков 
ф рои го а ого фоторепортажа, снова напомнил — а какой 
невероятно тяжелой, исполинской борьбе добывалась 
наша Победа. На огромном тысячекилометровом про- 
странстве бушевало пламя войны» Это была священная, 
освободите явная, народная война. На снимках зрители 
видели тех, кто стойко дрался под Киевом и Минском, 
под Одессой и Сева сто полам, в Сталинграде, я осаж- 
денном Ленинграде, на заснеженных полях Подмосковья, 
кто, верный интернациональному долгу, принес свободу 
народам Европы. 

Война р память о ней.»» Ужа многие миллионы людей 
знают о второй мировой войне лишь из книг и рассказов 
ветеранов. Она все больше превращается из драматиче- 
ского события, связанного с личными переживаниями лю- 
дей, е объект исторического исследования. Фотография 
же позволяет взглянуть на войну как бы глазами оче- 
видца. И потому снимки военных лет — в полном смысле 
слова бесценная сокровищница нашей памяти,,. 

Выставка воочию показала, какую важную роль может и 
должна сыграть фотография а патриотическом воспитании 
молодежи» Соединенна эмоциональности восприятия с не- 
опровержимой убедительностью подлинного факта делает 
фотоснимок незаменимым инструментом в коммунисти- 
ческой пропаганде. Свидетельства героической истории, 
нашего нестоящего, наполненного пафосом созидания, 
укрепляют гордость зе Советскую Родину, ленинскую пар- 
тию, порождают а сердцах горячее стремление быть до- 
стойными наследниками славы дедов и отцов. 

Экспонаты выставки нуждаются в самой широкой пропа- 
ганда на страницах периодической печати, в книгах и аль- 
бомах, на открытках и плакатах, на экранах телевизоров. 



А. ШАЙДІІ 

ВОЕННЫЙ гигдд 
НА К ГА С НОЙ ПЛОЩАДИ 
* МОСКВЕ ? НОЯБРЯ 
1Я4І т. 

|. ЮДИН 

МИНОМЕТЧИК И. ПОЛИКАРПОВ 

м. АЛЫ1ІРТ 

ХОмЬАТ 

А. ГАРАНИН 

ЖИЗНЬ ЗА РОДИНУ! 

тоУиТРУК ПРОДОЛЖАЕТ БОЯ 

А. ШАЯХЕТ 

іСЛАСИВО, РОДНЫЕ...» 


К 


1) 


I. ХАЛ МП 

«НОКТЮРН» 

И. 01МСКНЙ 

СОЛДАТСКИЙ ТКУ д 

Д. ВАЛ ЬТІРмАНЦ 

гоге 

I. ХАЛДЕЯ 

ЖИТЕЛИ I ЕЛ ГРАДА 
ПРИВЕТСТВУЮТ 
СОВЕТСКИХ ВОИНОВ 

I. ХА Л Д ІЙ 

В ОСВОІОЖДіННОЙ БОЛГАРИИ-.» 
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Интервью 
у стендов 







в, тімин 

ЗНАМЯ ПОБЕДЫ 
НАД РЕЙХСТАГОМ* 

1 МАЛ 1«5 г* 

Г* ПКТЯУСОІ 

ПОДПИСАНИЕ АКТА 
О БЕЗОГОВОРОЧНОЙ 
КАПИТУЛЯЦИИ ГЕРМАНИИ 

с, лоскутов 

ПОВЕРЖЕННЫЕ ФАШИСТСКИЕ 
ЗНАМЕНА 

Г* ПЕТРУ СОВ 

ВОЗВРАЩЕНИЕ 


В, Буганов, 

зам. директоре Институт» 
истории Академии наук 
СССР: 

— Фотографический празд- 
ник в Москве стал замет- 
ным явлением культурной 
жизни страны. Приятно от- 
метить, что на выставке 
большое место занял рет- 
роспективный раздел, что 
вся выставка проникнута 
духом историзма. Думает- 
ся, пора фотографию рас- 
сматривать как часть само- 
сознания народа. Фотодоку- 
мент заключает а себе 
большие возможности при 
воссоздании психолого-ис- 
торически * характеристик* 
Однако историки испыты- 
вают серьезные затрудне- 
ния при подбора иллюстра- 
тивного материала к своим 
работам. Даже те снимки, 
которые имеются в госу- 
дарственных архивах, рас- 
сыпаны, рассредоточены по 
■ сей стране, информация 
О них скудная, приблизи- 
тельная. О частных же 
коллекциях мы вообще 
ничего не знаем. А пред- 
ставленные на выставка 
коллекционерами экспона- 
ты показывают, что эти 
энтузиасты могут оказать 
историкам неоценимую 
услугу. 

Образцы фототехники раз- 
ных эпох, старые снимки и 
фотоюд яния, сведения 
о том, что изображено не 
документах прошлого, а 
также сведения об авто- 
рах уникальных фотогра- 
фий — все это сродни ра- 
боте по вы явлению и ох- 
ране памятников культуры. 
Сбор фотодокументов и 
выявление коллекций, по- 
добных представ ленным 
на выставке, имеет госу- 
дарственное значение* 

Давно назрела необходи- 
мость в создании Централь- 
ного фотомузея страны* 

Он бы собирал, исследовал 
и хранил фотографии, опи- 
сания фотоматериалов дру- 
гих музеев и хранилищ, 
частных коллекций, ре про- 
дуцировал оригиналы из 
различных архивов. 

Конечно, создание музея 
фотографии потребует не- 
малых затрат. Понадобятся 
помещение, оборудование, 
штаты, разработка мето- 
дики отбора фотографий, 
информации и поиска. Од- 
нако все эти затраты оп- 
равдаются сторицей, 

Нечего говорить, какую 
важную роль играл бы та- 
кой музей в культурной 
жизни, в пропаганде фото- 
графии. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ. 


Любовь всей планеты 

ИНТЕРВЬЮ У СТЕНДОВ 



Г. Титов, 

летчик-космонавт СССР: 

— был искренне род встре- 
че с другом, пусть лишь с 
фотографиями не стенде, 
посвященном первому кос- 
монавту Земли. Гагарин ~ 
любовь всей планеты. Ин- 
терес к нему никогда не 
ослабнет. 

Стремление понять его 
душу, проникнуть » истоки 
его подвига будет с года- 
ми только усиливаться. 
Почему люди долго про- 
стаивают у фотографий! 

На мой взгляд, дело в 
удачной стыковке, во вза- 
имном дополнении извест- 
ного и неизвестного: у про- 
фессионалов больше обоб- 
щений, у любителя — бы- 
товых подробностей. На 
атом выставке Гагарин, по- 
жалуй, впервые представ-' 
лен не только в привычной 
для веек праздничной ат- 
мосфере, но и как бы из- 
нутри, ■ обычных повсе- 
дневных ситуация». Отсюда 
н удивление; необыкновен- 
ный человек, а в жизни — 
как все,,. Оказывается, и 
он — купался а речке, ва- 
лялся на траве, смущался и 
конфузился, особенно если 
делала замечания мама, 
катил перед собой детскую 


коляску, бережно нес пакет 
с вещичками дочки.., 

В ном нет умиления, бес- 
хитростные любительские 
кадры А, Щекочихина, 
имевшего возможность в 
течение ряда лет снимать 
Гагарина в домашней об- 
становке, среди родных и 
близким, прекрасно допол- 
няют обаятельный героиче- 
ский образ. 

Я знаю многих людей, кто 
собирает гагаринские фо- 
тографии. Ив всякие, а 
только самые, с их точки 
зрения, выдающиеся — 
портреты-образы. 

В их коллекции входят 
выставленные здесь работы 
&. Градовз, В, Генде-Роте, 

В, Тарасов м ча, Д, Ухтом- 
ского и некоторых других. 
Уверен — теперь они с удо- 
вольствием добавят к ним 
кадры, запечатлевшие Юру 
с мамой, Юру, тянущего за 
ручонку с прогулки уста- 
лую дочку.,. 

Фотожурналистам, фото- 
любителям, историкам фо- 
тографии спасибо за береж- 
ное отношение к реликви- 
ям прошлого, хе заботу 
О приумножении иконогра- 
фии К) А, Гагарина. 




Ю, А ГАГАРИН 
ПЕРЕД ПОЛЕТОМ, 

ФОТО АПК 

А. ЩЕКОЧИХИН 

И! СЕРИИ іЮ. А ГАГАРИН 
В КРУГУ ДРУЗЕЙ. РОДНЫХ, 
ЗНАКОМЫХ», ГОДЫ 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 


Беломорско-Балтийский, год 1933-й 

ИНТЕРВЬЮ У СТЕНДОВ 



По воспоминаниям старых 
фотокорреспондентов, ■ 
30-е годы в газетах и жур- 
налах царил дух постоян- 
ного творческого сопернч- 
честаа. Мастера бросали 
Друг другу вызов — кто 
лучше снимет гот или иной 
актуальный репортаж. 

На выставке демонстриро- 
вался пример одного та- 
кого соревнования; видаю- 
щиеся мастера А. Родчен- 
ко («СССР на стройке*) и 
А. Скурихин («Известия*) 
в 1933 году на сѵвмке Бе- 
ломорско-Балтийского ка- 
нала. 


А. Скурихин, 

фоток оррес п о н де ит і 

— Как быстро о еж нт вре- 
мя... 30-е годы, наша моло- 
дость, молодость страны, 
пора становления советской 
фотопублнцистики... Тогда 
еще живы были уважаемые 
фотоимпрессионисты 
Н. Петров, Ю. Еремин, 

П. Клепиков... Действовали 
творческие группы РОПФ, 
•‘Октябрь», м 

Воспитанный в традициях 
русской реалистической 
живописи, л не входил ни 
в одну из групп, Но ни- 
спровергатель канонов, за- 




А. РОДЧЕНКО НАСТИЛ ПОЛА I ШЛЮЗОЮЙ КАМЕЯ 6 

А. СНУВИХИН СПЛАВ ЛЕСА 


диристый Родченко считал 
меня «своим*. Ему нравил- 
ся мой «левый* снимок из 
серии «Магнитка» — труба 
домны «сверху-вниз». 

Когда «Известняк послали 
меня ■ командировку ■ Ка- 
релию, Александр Михай- 
лович сказал; «Поедем вме- 
сте! Ты — газета, я — жур- 
нал. Давай, кто — кого!..* 
Для работы нем создали 
идеальные условия — дали 
пароход «Чекист*, на кото- 
ром мы и прошли по всей 
трассе Снимали каждый 
• своей манере, упоенно. 
Если Родченко — художни- 
ка-консгруктивиста — инте- 
ресовала геометрия линий, 
сема инженерия стройки, 
то меня — тоже худож- 
ника, выпускника 
ВХУТЕМАСа — поэзия света 
и тени, фактура предметов, 
пространство. Я понимал, 
читателю «Известий* инте- 
ресно будет увидеть суро- 
вую красоту карельской 
природы, труд людей — 
карельских рыбаков и ле- 
сорубов. 

Мы привезли > Москву не- 
сколько сотен кадров. 
Сделали большую совмест- 
ную выставку в Доме печа- 
ти — две манеры, два 
взгляда. Коллеги проявили 
к ней интерес: обсуждали 
и критиковали нас. 

К сожалению, малое чиспо 
негативов сохранилось. Но 
и то, что вид *т сегодняш- 
ние зрители, дает пред- 
ставление о нашем твор- 
ческом соревновании. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 


Из классики светописи 

ИНТЕРВЬЮ У СТЕНДОВ 


Ф. Эшби, 

педагог: 

— Я часто приезжею и* 
Англии в Советский Союз, 
вижу много ваших выста- 
вок, но с такой впечатляю- 
щей экспозицией встрети- 
лась впервые» Какое разно- 
образие тем, стилей, манер, 
богатство имен, т вор меси их 
индивидуальностей! Искус- 
ство фотографии в вашей 
стране — оптимистическое 
и истинно народное искус- 
ство» 

Наверное, это не случайно. 
Выставка показала, что фо- 
тография е России имеет 
замечательные традиции. 
Мне, внучатой племяннице 
одного из первых фото ху- 
дожников России Вильяма 
Керрика, было приятно ви- 
деть, с какой любовью вы 
относитесь к наследию ма- 
стеров прежних эпох, * 
честности к творчеству ма- 
стеров так называемой ста- 
рой школы» 

Я впервые видела бромой- 
лн, гуммнарабики, озобро- 
мы, платинотипию не в ти- 
пографских оттисках, а в 
авторской печати и в таком 
большом количестве. Зре- 
лище незабываемое! 

Раннее русское фотоискус- 
ство до сих пор высоко це- 
нится историками разных 
стран, в том числе истори- 
ками Англии. 

В. Гаррик, А. Деньер, А» Ка- 
релин и некоторые другие 
ваши классики окончили 
Петербургскую академию 
художеств» Художники по 
образованию, они принес- 
ли а фотографию высокую 
изобразительную культуру, 
оказали влияние на твор- 
ческую фотографию не 
только а вашей стране, но 
и во всей Европе. Естест- 
венно, они были учителями 
первых советских худож- 
ников светописи, таких 
как Н. Андреев, КХ Ере- 
мин, П. Клепиков, Н. Сви- 
щов-Наола, В. Улитки, 

А. Гринберг. 

Эти мастера сделали новый 
шаг в развитии художест- 
венных средсга и были за- 
конодателями вкусов уже 
в нашем веке. О них я 
с большим интересом про- 
чла цикл статей в журнале 
«Советское фото». 

Теперь, когда я познако- 
милась с их работами а 
подлинниках, я могу ска- 
зать: «Русские фотохудож- 
ники — это прекрасно! 

Это — изящество, поэзия, 
это искренняя любовь к 
своей земле, к человеку, 
к жизни...* 


В. Блюмфельд, 

фотоколлекционер: 

— В разделе старых фото- 
графий обращала на себя 
внимание зрителей панора- 
ма Москвы размером 
30X120 см в темной дере- 
вянной раме под стеклом. 
Подписи к снимку не было. 
И всех интересовал вопрос; 
когда и кем так хорошо 
снвта Москва сверху? Ра- 
боту подарила мне одна 
пожилая москвичка. На во- 
прос — * когда и от кого 
пришел в ее дом снимок, 
она ответило, что картина 
всегда висела в гостиной и 
с детства она привыкла ее 
разглядывать. Вот и все.» 
Тогда я решил заняться ат- 
рибуцией снимка. 

Напечатан он контактно с 
трех пластинок 30 X 40 см. 
Бумаге альбуминная, слегка 
поблескивающая, вириро- 
ванная в тон сепни. Изо- 
бражение частично выцве- 
ло. Но оптический рисунок 
очень резкий. 

Техника исполнения гово- 
рит, что съемка произведе- 
на в период мокрого кол- 
лодчоиа, где-то не раньше 
начале ѲО-х — не позже се- 
редины 90-х годов прош- 
лого веке. Фоторисунок 
свидетельствует о том же: 
за Арсенальной башней 
Кремля четко просматри- 
ваются башенки Историче- 
ского музея (музей открыт 
е 1883 году)» 

Удалось установить, что па- 
норама снята с купола хра- 
ма Хрнста-Спаситаля» Раз- 
решение на съемку Мо- 
сквы с высоты храма мог 
получить только именитый 
фотограф. В то время Мо- 
скву снимали немногие: 
это известная в те годы 
фирма Шерер-Иабгольд, 
фо т ографы М, Панов, 

М. Настюкоа. Однако па- 
норама снята раньше пано- 
рам, созданных фирмой 
Ше рер а- Наб гольда, а ав- 
торитет М, Панова, как пи- 
шет об этом В. Срезнев- 
ский, во многом уступал 
авторитету М» Настюкова. 
Остается предположить ав- 
торство последнего. 
Атрибуция на этом не за- 
канчивается. Продолжаю 
собирать факты, сличать 
снимки разных авторов. 
Время покажет, насколько 
верно мое предположе- 
ние. 


н. АНДРЕИ 

в МЕТЕЛЬ 

СЕНОКОС 

МОРОЗНО 
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ПАНОРАМА МОСКВЫ. 

коней хіх века 


м. САХАРОВ 

ЛИСИСТРАТл (МХАТ) 

К, С*ЙЪЦОІ-Т1АОПЛ 
СТАРИН 


в. улктнн 

ПОРТРЕТ ФОТОГРАФА 
П, КІШПНКОВА 


Н. СІИЩОІ-ПАОЛА 

ИСПАНСКИЙ ТАНЕЦ 








ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 


Павел Ивченко, Владимир АнцевТехника на службе фототворчества 


Большой жанровый диапазон Всесоюзной фотовыставки 
предоставил возможность авторам продемонстрировать 
широкий круг изобразительно-технических средств, мето- 
дов, оформительских манер. 

Устроители, конечно же, не ставили своей задачей пред- 
ставить на выставке все многообразие приемов и методов 
применения фотоматериалов. Но возросший технический 
уровень советской фотографик — результат постоянной 
работы фотографов над его повышением — очевиден. 
Применение многих приемов стало более оправданным, 
тонким, не бросающимся в глаза, не претендующим на 
самостоятельную ценность» Прошла пора увлечения ме- 
ханическими совмещениями изображений, любования 
чисто техническими возможностями ощикн, возведения 
отдельных находок в ранг «философских обобщений*. 

Если раньше поиск изобразительно-технически* средств 
чаще всего приходился на стадию лабораторной работы — 
фотопечати, то сегодня он переходит в съемочный про- 
цесс, особенно при работе с цветными материалами. ■ 
Методы дополнительной доработки слайдов, например, 
пока мало распространены! но необходимость их широ- 
кого применения в перспективе несомненна. 

Ушел в прошлое консервативный подход, программиро- 
вавший те или иные оптические средства только для оп- 
ределенных видов съемки. (Вспомним бытующие еще в 
технических инструкциях рекомендации: «.„для съемки в 
стесненных помещениях»... «для портретной съемки», «для 
съемки удаленных объектов»,) Пример тому — фотогра- 
фии, сделанные объективом типа «рыбий глаз*. А. Моклв- 
цов удачно применяет его для съемки замкнутого про- 
странства физической установки (серия «Космический 
век») и добивается композиционной собранности; А Ва- 
сильев — на огромном открытом пространстве (серия 
«Северный полюс») демонстрирует способность этого объ- 
ектива к детализации; Б. Резников — использует «рыбин 
глаз» для съемки промышленных интерьеров; Л Яку- 
тии -— для кадра, казалось бы, чисто релортежного (серин 
«Служба морская»). Можно считать, что первое увлече- 
ние объективами «рыбий глаз» давно прошло, но в тема- 
тических многокадровых сериях этот тип объективов на- 
шел свое определенное и прочное место. Как л о чм стран- 
но, сюжетов, снятых панорамными камерами, на выставке 
немного. Наиболее удачно технически выполнены серин 
цветных фотографий П. Одикадэе «Цветение* н Г, Зель- 
мы «В горах Киргизии*. 

Многочисленны примеры творчески интересного исполь- 
зования объективов со стандартным и близким к нему 
фокусными расстояниями. Даже а условиях явно недоста- 
точного освещения фотографы умудряются добиться вы- 
сокого фотографического качества и максимальной реа- 
лизации возможностей обычной черно-белой пленки — 
достаточно вспомнить портреты П. Кривцова и М. Гнис ю«а. 
Телеобъективы по-прежнему преобладают ■ спортивной 
съемке. Назовем хотя бы «Старт пловца» С. Гунеева, «Где 
мяч?» и «Гимнаст* И. Уткине, «Волейбол* С. Кнврина — 
прекрасно детализированные, с четким отделением глав- 
ного изображения от фона, Да, зрителю интересно увидеть 
и «прочесть* лицо спортсмена. Однако не всегда стрем- 
ление фотографов к преувеличений крупной съемке лиц 
устраивает зрителей, которые хотят неспешно вгля- 
деться в детали и почувствовать общую атмосферу спор- 
тивных соревнований. 

К сожалению! не так часто встречались на выставка ра- 
боты с применением сильной телеоптикн в других жан- 
рах, Вспоминается, пожалуй, лишь портретная еыкадровка 
8. Пчелкина нэ балетной серии «Спартак», 

Особого эффекта стилизации под старинную фотографию 
добиваются Г. Колосов, используя монокль собственной 
конструкции, и А, Врни с помощью традиционного мо- 
нокля» 

Удачно применена мультипрнэмв в работе А. Чумнчева 
«Цыганский танец* к снимке А. Моклецоаа из серии «Кос- 
мический век»» Применение «творческих» фильтров для 
активного вмешательства в фор миров вине зрительных 
элементов изображения пока ограничено. А. Соломонов, 

В. Корнюшин и Г. Цуканов удачно используют ■ своих 
снимках дифракционные и смягчающие фильтры. 

Сегодня фотомастера достаточно широко используют раз- 


личные способы дистанционного управления съемочной 
аппаратурой, которые нашли применение не только в при- 
кладной фотографии, в съемке живой природы, но и і 
широкой репортерской практике. 

Использование дополнительных средств лабораторной 
обработки исходного материала представлено достаточно 
широко и качественно Экспонирующаяся не выставке 
черно-белая мзогелия одного из пионеров творческих 
методов лабораторной обработки П. Карпавичюса Ту- 
май» — еще одно свидетельство долгожительства некото- 
рых работ. Широка ныне обойма авторов, освоивших раз- 
личные графические приемы; контратипироаанне с соля- 
ризацией, всевозможиьге варианты методов ФДП (Ю. Штв- 
г«н, В. Филонов, Н. Гын газов, М. Жили некий, 3. Ауба- 
киров и другие). 

Исключительной проработки деталей, пластичности, вы- 
явления тончайших бликов достигает А Васильев в серин 
«Архитектурные памятники», используя метод печати на 
«мокрой бумаге*. 

Дополнительная легкая «досветка* отпечатка при прояв- 
лении позволяет Г. Арутюняну передать ощущение фак- 
туры камня на снимке «Камни Армении». Тонирование 
в процессе проявления помогает Г. Пинхасову достичь 
тонкой деталировки н объема в натюрмортах. 

Наиболее заметен прогресс технического качества в цвет- 
ной фотографии. Не умаляя значения аутентичной пере- 
дачи цвета, про красно продемонстрированной в работах 
А Шпинева, А. Ловчева, Л. Вейсмена, Ф. Дунаевского, 
нельзя не заметить, что фотографы постепенно отходят 
от раболепного следования естественным цветовым соче- 
таниям, начинают целенаправленно акцентировать цвето- 
вые доминанты (М. Шишаиов «Времена года». А, Шумков 
«Синее озеро»), а порою и намеренно преувеличивать 
возможные в природе соотношения (8. Дорожннскнй «Ка- 
рельский край»). Для современной фотографии становится 
характерным более свободное обращение с цветом, что 
прослеживается также и в рекламной фотографии. 

Цветная печать по методу иэополихромии представлена 
в нескольких вариантах исполнения; цветная аддитивная 
печать с зональными фильтрами через контрастные кон- 
тратил ы « более совершенная — через солярнэаванные 
и оконтуренные контратнпы» 

Плотные черно-белые маски для создания контурного де- 
ления в цветном изображении интересно применены В 
работах Л. Ассанова «8 мире красок»» Серия пейзажных 
фотографий «Фантазия» О. Мышкина — пример исполь- 
зования смешенного естественного н искусственного (фо- 
товспышка) освещения — может положить начало более 
серьезным разработкам этого интересного приема. 
Применение искусственного освещения с достаточно 
Простой технологической реализацией, но доведенной до 
совершенства, демонстрируют портретные работы В Плот, 
ников а и натюрморты А. Кулакова, 

Способность фотоматериалов и оптики к дет в гиэв и*» изо- 
бражения растят, аппаратура становится ком-ач-нее и 
следовательно, оперативнее. Растут и«фзрмецно-н^е воз- 
можности фотокадра, и это позволяет создавать более 
«свободные» композиции. Примеры тому — работы с боль- 
шим монохромным полем или фоном -а котором четко 
прочитываются небольшие контрастные предметы или де- 
тали т Такие решения видны как а цветных работах — 3. Ка- 
зенас «Пашня», *Вечерее т », та« и в черно-белых — А, Ку- 
лаков «Композиция», Очень показателей в этом плане 
пейзаж Ю. Илена «Дождливое лето». 

Особая гема — работы, отпечатанные со слайдов. Как 
известно, существует несколько способов получения от- 
печатка со слайда. Наиболее распространенный — печать 
с негативного дубликата (интернагатива), другой способ — 
печать непосредственно со слайда на обращаемую (так 
называемую реверсивную) фотобумагу 1 силу опреде- 
ленной сложности технологии второй способ пома распро- 
странен слабо даже в ведущих наших фотослужбах. Со- 
вершенствование технологии прямопозитивных материа- 
лов (без стадии обращения, а значит, и без дополнитель- 
ных возможных искажений цвета) позволило получить, 
хотя и дорогой, но наиба т е технологичный фотомате- 
риал для профессиональной Фотографии. Он характери- 
зуется высокой интенсивностью передачи цвета и недо- 
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стижимой ранее сохранностью цветных отпечатков, Кол- 
лекция слайдов, отобранная редакцией журнала «Совет- 
ское фотон, была напечатана на бумаге «Ильфорд Снба- 
хром», любезно предоставленной фирмой для опробацни. 
Получение цветного и зсбраженн* на это* бумаге основа- 
но на обесцвечивании красителей, присутствующие ■ фото- 
слое, которое происходит в процессе обработки О пре- 
имуществах и недостатках этой фотобумаги по сравне- 
нию с обращаемыми (реверсивными) фотобумагами, 
о специфике технологического процесса рассказывает фо- 
тограф издательства «Планета* Б. Герасимов, производив- 
ший фотопечать: 

” Работу я проводил на увеличителе *Де Вере» с диф- 
фузным светом, Цветова* температура ламг 2800 К, Об- 
работка велась на проявочной машине барабанного типа 
Подкупает технопогическа* простота режима, когда дается 
довольно широкий температурный диапазон и одинаковое 
Врем* обработки во всех ваннах. Обработка прямопоэи- 
тнвкого материала явно проще, нежели реверсивного, 
менее критична к точному поддержанию температуры и 
цветокоррекции. Надо сказать, что л не удержался от 
искушения напечатать один и тот же слайд на прямопозн- 
тиеной и обращаемой фотобумагах для сравнения. Оба 
отпечатка смотрелись хорошо, но есть неко т орые разли- 
чи*. Хотя отпечатки со слайдов всегда обладают большим 
цветовым контрастом, не прямонозитивной фотобумаге 
можно передать всю гамму цветов слайда, особенно в све- 
та*. Печать на прямопозитивной бумаге занимает у фото- 
графа меньше времени, чем на реверсивном, сохрани* 
его для чисто творческого осмысления каждого сюжета. 
Практически обработка в машине барабанного типа мало 
чем отличается от стандартных режимов, за исключением 
того, что для предотвращений слипания листов прншпось 
удвоить количество смачивателя. 

Другую возможность интерпретации цвета, в сравнении 
с интенсивными цветовыми контрастами «Ильфорд Сиба- 
хромя, представляют цветные работы Р. Рубцова. Его зим- 
ние пейзажи лиричны и нежны. Их палитра почти моно- 
хромна, с тонкими, нейтрально-серыми и легкими голу- 
быми оттенками. 

Вот что рассказал автор этих фотографий о своих творче- 
ских ксѳкретах*; 

— Прежде чем коснуться чисто технической стороны, хо- 
телось бы остановиться на том, что фотографу необходимо 
психологически настроиться на определенное состояние 
пейзажа, которое он намерен передать в снимке. Важно 
не забыть это настроение н переходя к лабораторной 
работе. Во-первых, на мой взгляд, нельзя одновременно 
обдумывать сюжет и в цвете, и в черно-белом варианте, 
снимать и на цветную, и не черно-белую фотопленку, 

Я специально готовлюсь к работе в цвете — янастраи- 
ваюсь на цвет* В этих случаях у меня обостряете* вос- 
приятие тонких оттенков, нюансов. Казалось бы, в зимнем 
пейзаже колорит неяркий, неброский, но фотография 
способна выявить его едва различимые оттенки. 

Во-вторых, у меня нет моментально сделанных пейзажей, 
как Говорят, «подарков». Есть свои любимые «пейзажные» 
места. Идя на съемку, я заранее знаю, что и где буду 
снимать. Сюжет снимка вынашивается подолгу, и необхо- 
дим лишь случай, чтобы воплотит* задуманное. Пример 
тому — работе над снимком «Отражение*. Наметив съем- 
ку, я ждал только погодных условий, когда наступит 
зимой потепление, — нужен был иней на деревьях. Эк- 
спозиция определялась по воде с отраженными в ней 
деревьями. 

В-третьих, необходима постоянная тренировка глаза. Не 
ленюсь делать этюды, Например, снимаю красное на крас- 
ном, чтобы отработать передачу цветовых нюансов и фона. 
Цвет для меня — это прежде всего эмоции, но техниче- 
ская сторона работы не менее важна Много лет снимаю 
на одном типе фотопленки — цветной негативной «Верн- 
колор профессионал» — 1 30 А5А, На слайды не сни- 
маю — недолюбливаю высокую контрастность обращае- 
мой пленки, При проявлении фотопленки с сюжетами 
зимних пейзажей разбавляю проявитель на 20 % г за счет 
чего снижается контраст изображения. Фотопечать — ча 
увеличителе с диффузным освещением. Довольно часто 
применяю кусочек целлофана дня смягчение контраста 
детален второго плана. Цветокоррекция при печати сво- 
дите* к получению белизны снега с легким голубоватым 
оттенком. Необходимую коррекцию стараюсь уаранее 
осуществить при съемке. Использую маски, оттененные 
корректирующие и дифракционные фильтры. Вводя голу- 
бой фильтр перед объективом, можно добиться «рек- 
ламного» голубого неба. Но применять фильтры нужно 
осторожно, * не сторонник их использования для созда- 
ния преувеличенно насыщенных цветов .. 
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П. ОДНКЛДЛ ЦВЕТЕНИЕ (ЦВ.) 

В. РЕЗНИКОВ МЕТАЛЛУРГИ* {ИЗ СЕРИИ, ЦВ,* 

А, МОКЛІЦО» КОСМИЧЕСКИЙ ВЕК (ИЗ ШНИ. ЦІ ) 
К. Др АЧИНСКИЙ ЛЕНИНГРАД. ІЕЛЫЕ НОЧИ Щ*.) 
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Помимо фотографически* отпечатков и слайдов, естест- 
венной частью выставочной экспозиции стали днапроек- 
ц но иные саансы — поли жранные слайд-фильмы, пред- 
ставленные ТАСС и ГКЭС, голографически# фотографии 
Государственного оптического института им. С И. Вави- 
лова, л и н і ов о-растров ьіа етереослай ды ВНИКФИ Госкино 
СССР. 

Раздал фототехники, представлявший нашу отечественную 
съемочную аппаратуру, фотовспышки и фотомате- 
риалы, пожалуй, впервые оказался равноправной частью 
столь л рад стелите ль кой выставки. Эта экспозиция имела 
своего консультанта и книгу предложений. 

Посетите ли Манежа могли ознакомиться с новыми ком- 
пактными малоформатными камерами, рассчитанными на 
массового фотолюбителя. Это — автоматизированные 
« ЛОМО-К омп а кт» весом всего 250 г, «Киев-Э5А», «Эли- 
КОН-35С» со встроенной фотовспышкой, его дальнейшее 
развитие — «Элнкон-автофокус», «Элинои-1». Это — пер- 
вые из серии отечественных миниатюрных фотоаппаратов 
на формат кадре 24X36 мм. Некоторые из них уже появи- 
лись в продажа. Модели малоформатных од необъектив- 
ных зеркальных камер на новой базовой конструкции 
были представлены семейством новых «Зенитов* — яЗа- 
иит~21», иЗе мит-22», оснащенных беконетом К; серией ка- 
мер «Алмаз» — от известной модели «Алмаз-103» до ав- 
томатизированной «Алмаз-101»; несколькими моделями, 
дополняющими систему камер «Киев* — «Киев-19» (упро- 
щенный вариант <сКнеіа~20»),н автоматизированный «Ки- 
ев-18» с цифровой индикацией и традиционным располо- 
жением головки выдержек. Набор аппаратуры Красногор- 
ского механического завода — «Фогохудожник» — вызвал 
интерес тем, что комплект включал разнообразные фильт- 
ры: масочные, дифракционные, мультипризмы. Приходится 
сожалеть, что завод не решился на массовое производ- 
ство таких фильтров м сам комплект лишь демонстрирует 
■ оз можно ст н за во да-и з гот о в ит в л я . 

К числу отечественныя среднеформатных камер теперь, 
возможно, прибаяится «Киев-90* не формат 45x60 мм, 
оснащенный современной системой экспонометрми. 

Среди новых объективов прежде всего следует отметить 
объектив с переменным фокусным расстоянием «МС Ян- 
тарь- 12» 3,5 '35 — 100 мм для камер типа «Ал^аз», который 
имеет макро диапазон съемки (начальная дистанция 30 см) 
и многослойное ахроматическое просветление, вызвали 
интерес компактный зеркальный телеобъектив «МС 
ЗМ-5СА* 8/500 мм, объективы МС «Квлейиар-бН» 

2,8 100 мм, МС *Зодиак-2М-2* 3,5/15 мм, «Зодиак- дБ» 

3,5/30 мм, «ЗМ-ЗБ» 8 600 мм и некоторые другие. 
Фотовспышки «Электроника* были представлены несколь- 
кими моделями: миниатюрной «ФЭ-26» (с ведущим чис- 
лом 6}, аккумуляторной «85-24», автоматическими 
«18- АС», «ФЭ-25* и другими. 

Проекционную технику представляли диапроекторы «Пе- 
ленг- 700 АФ» с автофокусировкой и увеличитель «Дон-103» 
с цветокорректирующей головкой* 

На стенде «Союзхимфото» экс пан провались традицион- 
ные материалы для фотолюбителей. Это известные черно- 
белые и цветные фотопленки, в качестве новинки можно 
отметить фотобумаги с двусторонним полиэтиленовым 
покрытием основы: «Березка», «Самшит», «Снежинка», ко- 
торые уже поступили в продажу. Другая новинка — фото- 
ткань, основой которой является ацетатный шелк. Она вы- 
пускается мягкой, нормальной и контрастной градаций. 
Белизна н структурная фактура ткани позволяют выпол- 
нять на ней разнообразные фогорабегы. Отпечатки, полу- 
ченные на фототкани, можно демонстрировать мак обыч- 
ным способом, так н на просвет* Рулонная расфасовка 
ее при ширине 1 м дает возможность применять фото- 
ткань а реклам#. 

Опыт показа изделий фотопромышленности на отчетном 
форуме можно приветствовать. Отрадно, что заботы оп- 
тической промышленности находят понимание к поддер- 
жку не предприятиях других министерств и ведомств. 
Ведется работа по организации центров обработки фо- 
томатериалов для фотолюбителей, первые из них наме- 
чено создать на Перес лавском производственном объеди- 
нении «Слович» с пунктами приема заказов в Москве и 
Московской области. 

Однако экспозиция свидетельствует, что промышленные 
предприятия, планируя производство фототехники и фо- 
томатериалов главным образом для традиционной мас- 
совой фотографии, еще слабо учитывают нужды профес- 
сиональных фотографов и профессионально ориентиро- 
ванных квалифицированных фотолюбителей. Выставку по- 
сетили руководители оптической промышленности, ученые, 
занятые разработкой перспективных фот омет в риалов, спе- 
циалисты «Союзхимфото*. У стендов фототехники они 
дали интервью корреспондентам «Советского фото». 


8СЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «Ф ОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ. 

Интервью у стендов 


М. Мирошникоі, 

директор Государственного 
оптического институте 
имени С. И, Вавилова, 

Герой Социалистического 
Труда 

— Мнтанп Михайлович, ка- 
ковы перспективы развития 
отечественной фототех- 
ники І 

— В ближайшие годы кон- 
струирование и выпуск фо- 
тоаппаратуры будут идти 
по пинии как усовершен- 
ствования и создания но- 
вых комфортных и недо- 
рогих моделей для мас- 
сового фотолюбителя, так 
н разработки фототехники 
высокого класса. 

Развитие системы массовок 
фотографии, удобной для 
потребителя, мы видим в 
организации центров обра- 
ботки цветных и черно- 
белых материалов с высо- 
ким качеством обслужива- 
ния, в создании новых вы- 
сокочувствительных цвет- 
ных фотоматериалов для 
моментальной фотографии. 
Оптическая, электронная, 
злектротехннческая и хими- 
ческая промышленность, 
ряд других отраслей объ- 
единили свои усилия в соз- 
дании новой высококачест- 
венной фототехники. 
Проведенные мероприятия 
значительно изменят су- 
ществующее положение 
уже в атом году; внедрена 
в производство система 
строгого контроля проме- 
жуточных операций на р 
сборке, повышены требова- 
ния к контролю деталей, 
поступающих на сборку. 

В ГОИ создан отдел ком- 
плексных испытаний фото- 
аппаратуры, которому по- 
ручено осуществлять функ- 
ции Госстандарта в оптиче- 
ской промышленности. 

В институте создана группа 
главных специалистов по 
оценке практического, эк- 
сплуатационного качества 
новой фотоаппаратуры, для 
работы в которой привлече- 
ны опытные мастера фото- 
графии. Согласно подпи- 
санному протоколу о со- 
трудничестве между опти- 
ческой промышленностью 
и Союзом журналистов 
СССР, новые модели фо- 
тоаппаратуры уже начали 
поступать для эксплуата- 
ционных испытаний. 

— Как вы относитесь к 
предложению по созданию 
комплектов профессио- 
нальной фотоаппаратуры 
для фотокорреспондентов? 

— Мы считаем, что разра- 
батываемая в настоящее 
время аппаратура высокого 
класса по своим техниче- 


ским возможностям соот- 
ветствует требованиям про- 
фессноиальньіх фотогра- 
фов Тем не менее будет 
полезно, если Союз журна- 
листов СССР направит в 
ГОИ технические требова- 
ния на комплекты профес- 
сиональной аппаратуры. 

Мы с большим вниманием 
отнесемся к их изучению. 
Спрос на фотоаппаратуру 
■ о многом зависит от каче- 
ства и разнообразия при- 
надлежностей. 8 этой свя- 
зи мы прежде всего долж- 
ны решить проблему удов- 
летворения спросе на смен- 
ные объективы. Планирует- 
ся также и расширение 
ассортимента светофильт- 
ров, мультипризм, атвор- 
четких* дифракционных 
фильтров, моторных приво- 
дов, приборов дистанцион- 
ного управления. 


М< Алфимов, 

член-корра спои дент 

АН СССР 

— Михаил Владимирович, 
каковы пути дальнейшего 
развитии фотоматериалов! 

— Галогеиосеребрчные 
материалы как фоторе- 
гнорчрутощая среда ока- 
зались уникальными для 
традиционной фотографии 
по комплексу своих ка- 
честв: высокой светочув- 
ствительности, разрешаю- 
щей способности, фотогра- 
фической широте и т н д. 

По мнению специалистов, 
галогеносеребряные фото- 
материалы останутся основ- 
ными в традиционной фо- 
тографии до конца нашего 
столетия. 

Имеющиеся не сегодня 
знания о природе фото- 
графической чувствитель- 
ности и других сторонах 
сложного явления — - фото- 
графического процесса 
все же недостаточны для 
дальнейшего прогресса 
характеристик фотомате- 
рие лов и создания фото- 
материалов нового поко- 
ления, поэтому необходи- 
мы глубокие фундамен- 
тальные исследования по 
физике и химии. 

В последние годы замет- 
ный скачок характеристик 
гало ген ос а р еб с ян ых м а те* 
рналов, и в первую очередь 
цветных негативных фото- 
материалов, был осущест- 
влен за счет использова- 
ния » эмульсиях микро- 
кристаллов серебра не- 
обычного строения — типа 
ядро — оболочка и плоских 
(«таблитчатых»). Высокий 
та мп прогресса фотогра- 


фических характеристик 
галогеносеребряных фо- 
томатериалов позволяет 
надеяться на то, что в 
ближайшие десятилетия за 
счет оптимизации состава, 
строения микрокристаллов 
и оптики слоя галогеносе- 
ребряные фотоматериалы 
достигнут своих предель- 
ных возможностей. 

В этот же период прои- 
зойдем значительное сни- 
жение времени обработки 
экспонированных фотома- 
териалов и переход на су- 
хие методы обработки. 
Ведется разработка бес се- 
ребряных светочувстви- 
тельных сред. Созданные 
бессеребряные фотомате- 
риалы — ди азо, везикуляр- 
ные, электрофотографиче- 
ские — дополняют ассорти- 
мент галогекосеребряных 
фотоматериалов и исполь- 
зуются в ре п рографии, 
системах обработки инфор- 
мации, полиграфии и т* д. 
При создании новых бес- 
серебряны# материалов, 
пригодных дяч использова- 
ния а традиционной фото- 
графии, необходимо учи- 
тывать, что такой новый 
материал не противопос- 
тавляется галогеносереб- 
ряным фотоматериалам, а 
дополняет их. По фотогра- 
фическим характеристи- 
кам он не должен уступать 
т рад и ц и он н ым, 

Чтобы достичь для бес- 
серебряных светочувстви- 
тельных материалов ком- 
плекса характеристик, срав- 
нимых с галогеносеребря- 
ними, еще предстоит ре- 
шить много фундаменталь- 
ных и технологических 
Проблем. 

Другая ветвь исследова- 
ний — создание гибридных 
систем, сочетающих этап 
фиксации изображения не 
фо-орегистрнрующем ма- 
териале с последующей 
электронной обработкой 
фиксированного изображе- 
ния и преобразованием его 
в визуальную форму, на- 
пример с помощью управ- 
ляемого от ЭВМ распыле- 
ния краски или иным ме- 
тодом. 

С помощью такой гибрид- 
ной системы можно не 
только исправить ошибки, 
допущенные при первич- 
ной съемке, и получить 
правильное изображение 
картины, но и обрести 
невиданные возможности 
для творчества. 

В гибридных технологиях 
могут найти применение 
н* только галогеносереб- 
ряные фотоматериалы, 
формирующие изображе- 
ние в оптических плотно- 
стях, но и другие свето- 
чувствительные материа- 
лы, на которых изобра- 
жение формируется в 
форме механического 
рельефа, распределения 
заряде или люминофора 
и т. д. 3 конце концов по- 
требителю не важно, в ка- 


нон форме записана про- 
межуточная информация. 

В последнее время ведется 
дискуссия о возможностях 
магнитной фотографии и 
телевизионным способах 
записи и воспроизведения 
изображения. Многие уче- 
ные пришли к выводу, 
что магнитная запись фото- 
изображений по качеству 
и цене в ближайшем буду- 
щем все же не сможет 
реально конкурировать с 
фотоматериалами. При всей 
привлекательности телеви- 
зионные методы получе- 
ния фотографий имеют ряд 
существенных недостатков. 


А. Злотопольский, 

начел ъ ник технического 
отдела * С ото * жим фот о* 

— Арнольд Иосифович, 
какие фотоматериалы по- 
явились в последнее время 
м каковы перспективы ■ 
первую очередь цветных! 

— Прежде всего— «это ос- 

военные и уже известные 
потребителю черно-белые 
фотобумаги не основе с 
двусторонним полиэтиле- 
новым покрытием, цветная 
фотобумага «Фотоцвет-9л. 
Новинка — фотрткань, вы- 
пускаемая киевским заво- 
дом «Фотон*. , 

Технология производства 
фотоматериалов во многом 
унифицирована в рамках 
аналогичных предприятий 
стран — членов СЭВ. Мы вы- 
пускаем цветные фото- и 
кинопленки не однотипных 

с ГДР цветных компонен- 
тах. Черно-белые отечест- 
венные фотобумаги на 70% 
выпускаются на бумажной 
основе, производимой в 
ГДР, 

В разработке новых цвет- 
ных фотобумаг участвуют 
специалисты нз ЧССР и 
ВНР, Идет работа над соз- 
данием цветных фотома- 
териалов од ноет у пенного 
процесса типа «Момент* 
и над высокочувствитель- 
ными цветными фото- и 
кинопленками. 

Мы понимаем, что объем 
производства цветных фо- 
тобумаг явно недостато- 
чен — ■ всего 2 — 3% от чер- 
но-белых фотобумаг, К со- 
жалению, отечественные 
цветные кино фото матер на- 
лы выпускаются с приме- 
нением гидрофинных крас- 
кообразующкх компонен- 
тов . разработанных более 
40 лет назад, в настоящее 
время научными организа- 
циями Минхимпрома завер- 
шается разработка новых 
химикалий тонкого органи- 
ческого синтеза, позволяю- 
щих получать цветные ма- 
териалы, соответствующие 
современным требованиям. 
Это также связано с про- 
блемами создания системы 
централизованной обра- 
ботки фотоматериалов. 


ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «вОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 


Сергей Вишняков Драматизм и гармония 

Специальным корреспондент газеты -Советский спорт» 


Побелевшие от напряжения палицы, вздутые жилы — 
штангист замер на мгновение, держа снар-ц не груди 
н собираясь с силами, чтобы вытолкнуть его вверх ... 
Гимнаст в полете вокруг перекладины с отчаянной на- 
деждой смотрит на прогибающуюся под его руками 
стели. .н На снегу сидит, укрытая наспех наброшенным одея- 
лом, безмолвная н беспомощная фигура — лыжник от- 
дал все, что только мог, яростному бегу, погоне за ус- 
кользающими мгновениями 

Я вполне сознательно начал эти заметки о спортивном 
разделе выставки «Фотообъектив и жизнь» с впечатлений 
о драматических мотивах, уловленных фотокамерой. Ибо, 
как мне кажется, именно интерес к страстям человече- 
ским, столь ярко выражаемым в спортивной борьбе, и стал 
чрезвычайно важным фактором в развитии спортивной 
фотографии. 

Многие помнят, какой была спортивная фотография не 
тек уж давно, всего-навсего два десятилетия назад. Не- 
прекращающинс я поиск обязательных красот. Бронзово- 
кожие тела атлетов, роскошные ледовые вензеля фигу- 
ристов, • лас точкой» летящие гиммасты, сияющие улыбки 
победителен. Спорт в этих фотографиях казался совер- 
шенно безоблачным, элегантным и даже идиллическим» 
Красоте нередко подменялась красивостью. 

Но вот как-то исподволь, постепенно начали появляться 
даже в оперативных газетных снимках какие-то черточки, 
детали, подробности, позволявшие догадываться, что путь 
спортсмена к лавров мм венкам к золотым медалям не 
ток уж прост и за пресловутыми «годами, очками, секун- 
дами» стоят годы самоотверженного тренировочного труда, 
добровольного отказа от доступных многим радостей 
земных, терпеливого залечивания почти неизбежных травм, 
бескомпромиссных сражений с соперниками, которые 
готовы заплатить за победу столь же высокую цену^ Ока- 
залось, что выражение «спорт — модель жизни» можно 
и нужно трактовать в том смысле, что если вся жизнь 
человека не проста и не лишена переживании, то в спорте 
эта драма спрессована в какие-нибудь пятнадцать— два- 
дцать лет. Вся: от робких первых шагов до тяжелой по- 
ходки уходящего... 

Нельзя сказать, что драматическая струя в спортивной 
фотографии напрочь вытеснил* поэтическую. Да тек, ви- 
димо, и не должно быть, поскольку спорт, будучи моделью 
жизни, столь же и разнообразен, сколъ сама действитель- 
ность. Нынешняя, весьма представительная, со вкусом и 
толком сформированная экспозиция отвела достаточно 
места тому и другому течению. Даже своеобразный умы 
сел устроителей выставки увиделся мне а том, например, 
что рядом, в наглядном сравнении пред став лены два 
взгляда на мотоспорт. Золіпленньга грязью шлемы, изо- 
дранные майки, увязший ■ непролазной жиже мотоцикл, 
воспаленные глаза гонщика — и тут же совсем другое, 
цветастое, как русская шаль, созвездие изрядных, разно- 
цветных машин, сверкающие каски, отбрасывающие блики 
и прячущие лица спортсменов огромные мотоциклетные 
очки. Смотрите, дескать, сопоставляйте, выбирайте ту ав- 
торскую позицию, какая вам ближе. 

Мне тоже нравится, когда красиво Но только, думаю я, 
куда менее эстетичные фотографии, показывающие спорт 
как борение, очень для нес важны. Мне представляется, 
что фотографы — профессионалы и любители, кецвпивАКЗ- 
щие камеру на эпицентр спортивной схватки, на лицо, 
покрытое седьмым лотом, порою даже н« неудачника, 
в не на победителя, имеют возможность приоткрыть перед 
зрителем многообразную картину спорта 
вероятно, в истоках здесь было сопротивление мастеров 
фотографии парадно-предстАвительеяому подходу. Многие 
спортивные фотографы противопоставили такому взгляду 
внимание к человеку а спорте, каков он есь на самом 
деле, на себя одного только и похожему О личный снимок 
П, Ивченко, названный «Портрет команды» и запечатлев- 
шнй случайно выстроившуюся в линию, но не позирую- 
щую, а самозабвенно играющую группу молодых ребят, 
мне кажется остроумной пародиен на «итоговые»» фото- 
графии, которые по привычке печатают газеты и поныне. 
Сделан Был этот снимок скорее всего случайно, а отобран 
среди многих других и вот так поименован — вполне соз- 
нательно 


Драматическая спортивная фотография, естественно, успе- 
ла накопить и свой набор штампов. Скажем, на стенде» 
где собраны работы лауреатов премии Союза журноли- 
стов и различных всесоюзных и международных конкур- 
сов, мы видим известный снимок Д. Донского «Неудача» 
и серию из трех фотографий В, Зуфарова «Штанга не 
покорилась» В обоих случаях запечатлено поражение че- 
ловеке в борьбе со штангой гигантского веса и вся гамма 
чувств, переживаемых спортсменом в этот досадный мо- 
мент. Достаточно, казалось бы, двух этих работ не одну 
и ту же тему. Но нет, в экспозицию, к сожалению, вклю- 
чены и другие фотографии, трактующие тот же сюжет. 
Таким же повторением увиденного когда-то давно, лорадг» 
ваашего в свое время свежестью и неожиданностью, а 
теперь уже не вызывающим даже улыбки, стели сюжеты 
о маленьком и щуплом тренере ■ кругу гигантов-бескет- 
боя и с т о ■ о судье, выражающем свое мнение экспансив- 
нее, нежели спортсмен, о сходящихся в коллективных 
объятиях хоккеистах и футболистах Оно и понятно, изо- 
брести новое всегда сложнее, чем, пусть даже невольно, 
сдублировать чье то открытие. 

Здесь надо сказать еще и о том, что со времени преды- 
дущей фундаментальной спортивной фотовыставки, про- 
ходившей в этом же зеле н посвященной Олимпиаде-80 
в Москве, минуло четыре сода, а совсем новых работ, 
новы* прежде всего по самой своей идее, по замыслу, 
не очень-то много прибавилось. Не станем судить слиш- 
ком серого ■ — бывалые фотомастера знают, как редко 
является им удача. Сказано: «„.изводишь единого слова 
ради тысячи трин словесной руды». Точную строку поэта 
можно с полным правом отнести к творчеству любого 
рода, е том числе, разумеется, и к творчеству фотогра- 
фическому. 

К тому же спортивная фотография, по сути, по своему 
глее ному предназначению, нацелена все-таки на другое. 

Не на значительные художественные свершения, в на 
изобразительной отчет о только что состоявшихся и пока 
еще волнующих миллионы болельщиков состязаниях, Чита- 
тель, открывая газету, ждет фотографию, наглядно пока- 
зывающую, как вчера был забит главный гол или как рва- 
нулась вперед на финише бегунья, как рухнул нокаути- 
рованный боксер или как взмыл над планкой прыгун... 

Это — фотодокумент. И спрос с него иной, 

И только позже, просматривая отснятую пленку, фоторе- 
портер находит кедр второстепенный с точки зрения опе- 
ративности, сиюминутности, злобы дня, но гораздо более 
выразительный, неожиданный, снятый с редкой точки 
съемки. Отпечатает его таким форматом, какой секрета- 
риату редакции вовсе не нужен Придумает соответ- 
ствующую подпись. Отошлет на конкурс или выставку и, 
возможно, удостоится медали, премии, дипломе» 

Для фотолюбителей, которым не нужно спешить, чтобы 
попасть в ближайший номер газеты, такая «технология* 
особенно характерна, И наверняка приносит свои плоды. 
Все-теки жаль, что автор этих строк не располагает ста- 
тистикой, сообщающей в процентах, сколько снимков, 
отобранных на выставку, было сделано в погоне, на бегу, 
под грифом «Срочно в номер!», а сколько родилось в ре- 
зультате неторопливых изысканий.,. 

Разумеется, авторы оперативных журналистских снимков, 
как правило, находятся в лучших условиях, их просто 
ближе подпускают к арене спортивной борьбы. (Кстати, 
растущее расстояние до объекта журналистского интереса 
на соревнованиях становится все более тяжкой проблемой 
н для профессиональных фотографов.) 

И еще одна тенденция высветилась благодаря выставке 
«фотообъектив и жизнь». Пристальное вглядывание в че- 
ловека на спортивном арене, стремление понять его ха* 
рантер, передать его чувства, запечатлеть спортсмене в 
гот момент, когда ему попросту не до позирования, — асе 
это привело к любопытному эффекту, 8 экспозиции пред* 
ставлено довольно много работ, свидетельствующих 
о »рко выраженном чувстве юмора их авторов. И что ого 
бвнно приятно, фотомастера не упражняются в остро- 
умии, они как бы вместе СО своими героями и, стало быть, 
вместе с нами, зрителями, негромко посмеиваются над 
тем, что в самом деле смешно. Мы видим на стендах, 
пользуясь театроведческой терминологией, и ^комедию 
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положений», и «комедию характеров», ио совсем не видим 
издевки. 

Вот снимок Н Мищенко «На сельском празднике* — здо- 
ровенный дядька, механизатор по виду, в выходном 
костюм* силится поднять Громадный камень, Высунул 
язык, изогнулся квк-го коряво, покраснел от натуги — и 
ведь поднял-такн. Или фотография В. Киселева «Начало 
сезона» — вратарь хоккейной команды во всем своем ры- 
царском облачении моет перчаткой прозрачный н прочный 
плестм к, ограждающий площадку ы защищающий публику 
от летящих шайб,— забавно, на правда ли? 

Выставка продемонстрировала и другую интересную зако- 
номерность. Она вновь подтвердила, что цветное изобра- 
жение а спортивной фотографии не одолело традиционное 
черно-белое. И хотя спорт не любит пророчеств, рискну 
предсказать, что и не одолеет а обозримом будущем. 
Прежде всего потому, что газеты, основные потребители 
спортивных снимков, в цветных фотографиях пока не нуж- 
даются, Но еще и потому, что более чем достаточно для 
человека с фотокамерой, оказавшегося на быстротечном, 
драматическом, многофигурном состязании, главных его 
задач; запечатлеть основные события и их героев, поймать 
а кадр «золотое» мгновение, увидеть остроту борьбы и 
выразившиеся в атом процессе характеры, да еще сде- 
лать технически все верно, да еще выбрать нужную точ- 
ку съемки, да еще иметь в подсознании замысел выста- 
вочной работы.,. Трудно одновременно с этим искать еще 
и оригинальное, точное колористическое решение, 
впрочем, есть несколько мастеров, в гадающих этим ред- 
ким искусством. Прекрасен ітюд Д. Донского «Ритм», 
Хороши и фотографии, сделанные С, Гуиеевым на зимних 
Играх в Сараево, интересны работы С. Кнарина, 

Названные здесь молодые мастера (С Гуне**, С Киарин 
н другие) достаточно смело пускаются вплавь по волнам 
спортивной фотографии. Смело и, что ценно, умело. 

Очень важно, что зто поколение спортивных фотожурна- 
листов, как, впрочем, и лучшие представители поколений 
предыдущих, пытается не только зафиксировать наиболее 
интересное из увиденного, но и отыскать это интересное. 

А для этого надо знать спорт — изнутри, доподлинно, 
со всеми его болевыми точками и прекрасными мгнове- 
ниями. В спорте есть свои высоты, где разреженный воз- 
дух чист и горек. И одно из самых замечательных свойств 
настоящего спорта — то, что он учит человека не бояться 
неведомого, иеиознанного, неожиданного. Удивительный 
снимок сделан В Некрасовым; малыш летит в воду 
с вышки, вольно И лихо раскинув руки. Работа так и на- 
звана «Не боюсь!». Похоже, что на лицах тех, кто по- 
старше, тех, нто остался на вышке, испуга куда как боль- 
ше. Мне представляется, что проявил некоторую отвагу 
• этой непривычной ситуации и ватер фотографии — так 
легко вообразить недоумение и даже неприятие такого сю- 
жета в редакции печатного издания. 

Но нет, не крайность то, что изображено на снимке. Всем 
нам приходилось участвовать в спорах: хорошо или плохо 
то, что спорт помолодел? На самом же деле, мне ду- 
мается, говорить стоит о том, как молодеет спорт, как 
и ради чего. Если ради тот, чтобы ценою будущего 
ущерба для здоровья во 'До бы то ни стало добиться 
сиюминутного результата, вырастить из нормального ре- 
бенка спортивного вундеркинда, удовлетворить чью-то 
страсть к сенсациям, то, конечно, ответ достаточно прост. 
Если же речь идет о приобщении мальчика или девочки 
к радости совершенного владения своим телом, к уверен- 
ности в себе, принесенной спортивным умакнем, то, 
естественно, ответ однозначен и в этом случае. 

Молодеет спорт — молодеет и спортивная фотография. 
Спорт поднимается на немыслимые прежде высоты — 
следует за ним и искусство, обсуждаемое нами. В редак- 
ции газеты «Советский спорт» висит на стене не лишен- 
ная юмора чеканка; лезут в гору альпинисты, в на вер- 
шине их уже поджидает человек с фотокамерой. Симво- 
лично? 

Завершая заметки, мие хочется вернуться к размышле- 
ниям о спортивных снимках, окрашенных теплой, доброй 
иронией. Я вгляделся в одну работу А Мищенно — она 
называется «Опять третий». Скупой, лаконичный снимок, 
выполненный скромно, без претензий и амбиций. Но как 
же много говорит он о судьбе спортсмена? Сидит на се- 
мой нижней ступеньке пьедестале почета молодой па- 
рень и покачивает на ленточке медаль, смотрит он на нее 
задумчиво, тихо, невесело, переживая не первое, должно 
быть, в его спортивной жизни поражение. Грустная картина, 
но не веет от нее безысходностью. Не знаю, как кто-то 
другой, в я, глядя на эту фотографию, подумал о том, 
чем среди прочее замечателен спорт. Он учит с достоин- 
ством радоваться выигрышу, но и уметь пережить неудачу, 
Этому же учит и спортивная фотография не выставке — 
открытое, гласное, честное творческое состязание. 


ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООЬЪЕКШВ И ЖИЗНЬ» 

Интервью у стендов 


Л. Яшин, 

заслуженный мастер спорта: 

— - Кумиром моей юности 
был. конечно же, Алексеи 
Петрович Хомнч. Знамени- 
тый вратарь своего време- 
ни, он был моим учителем, 
И поэтому, когда он стал 
носить с собою фотоаппа- 
рат, стал фотографировать 
и дарить мам, мальчиш- 
кам, свои первые снимки, 
іто произвело на меня 
очень сильное впечатле- 
ние. Я, пожалуй, впервые 
задумался о том, что такое 
фотография и какова ее 
роль в жизни. 

Мне представляется сей- 
час, хотя и не числю себя 
большим знатоком искус- 
стве фотографии, что са- 
мое важно в фотографии — 
ее документальность. Це- 
нен н важен, что называ- 
ется, для потомства вся- 
кий кадр, сделанный на со- 
ревнованиях или трениров- 
ках, в кругу друзей или не 
прогулке. Недавно я начал 
перебирать свои архивы, 
сотни самых разных фо- 
тографий, накопившихся за 
многие десятилетия. И ис- 
пытал острое чувство — 
словно сама молодость 
вернулась ко мнв... 

И здесь меня не столько 
интересовало качество изо- 
бражения, сколько при- 
влекала подлинность того, 
что увидел и вновь пере- 
жил. Вот они — друзья, 
партнеры, соперники. Стри- 
женые затылки, наивно по 
нынешним временам вы- 
глядящая спортивная фор- 
ма, упрямы* лица. Они лю- 
били футбол всем своим 
существом, и футбол от- 
плачивал им сторицей за 
преданность ч старание. 

На выставке «Фотообъектив 
и жизнь» представлены, 
разумеется, лучшие образ- 
цы отечественного фото- 
искусства, по-настоящему 
художественные работы, 
заставляющие о многом 
задуматься, а с чем-то по- 
спорить. Но для меня, не- 
специалиста • этой области, 
фотографии хороши в пер- 
вую очередь тем, что они 
воссоздают правду о спор- 
те. Показывают его и пре- 
красным, и драматичным 
одновременно. Призывают 
вступить в ряды физкуль- 
турников и спортсменов. 

По роду Своей работы я 
занимаюсь воспитанием 
футбольной молодвжи, не- 
су в какой-то мере ответ- 
ственность за моральный 
климат в нашем футболе. 

И мне кажется, что очень 
полезно для наших спорт- 


сменов бывать на таких вы- 
ставках — больших и раз- 
нообразных, как и сама на- 
ша жизнь, задумываться о 
том, как нелегка н как от- 
ветственна работа фото- 
журналистов, которых мы 
видим обычна лишь в ожи- 
дании у футбольных ворот. 
Здесь, у этих стендов, я и 
сам испытал чувство боль- 
шого уважения к человеку 
с фотокамерой, который 
любит и понимает спорт 
ничуть не меньше, чем мы, 
спортсмены. 


Ю. Чесноков, 

заслуженный мастер спорта: 

— был однажды такой слу- 
чаи. Наша мужская сбор- 
ная завоевала на Играх а 
Токио золотые медали. 

Как капитану команды мне 
пришлось подняться на 
пьедестал почета. В этот 
момент меня, понятно, фо- 
тографировали спортивные 
репортеры. Один из сним- 
ков оказался символич- 
ным. Я стоял на пьедеста- 
ле рядом с оркестром, ис- 
полнявшим наш советский 
гимн в честь победы нешей 
команды, и на снимке моя 
фигура оказалась точно 
между двумя большими 
медными геликонами. 

Когда я показал этот сни- 
мок своему отцу, он ска- 
зал: «Теперь тебе лредсто 
ит пройти испытание по- 
труднее, чем все, что вы- 
падало на твою долю рань- 
ше». Он имел в виду, ко- 
нечно, то, что я должен 
буду пройти уже не огонь 
и воду, а медные трубы... 

Я серьезно ^ задумался над 
этими словами отца, спор- 
тивного журналиста, ко- 
торый прекрасно понимал 
и любил спорт, высоко це- 
нил искусство фотографии. 
Распространенное сравне- 
ние спорта и искусства я 
считаю натянутым, не со- 
ответствующим сути того 
и другого. Но, пожалуй, 
единственный мост, проч- 
но связывающий спорт и 
искусство,— это фотогра- 
фия, которая начинала ко- 
гда-то с простой фиксации 
момента и подошлв те- 
перь к осмыслению явле- 
ний спортивной жизни. 

Если считать, что весь наш 
спортивный мир — это боль- 
шав семья, то спортивная 
фотография — это наш се- 
мейный альбом. Перели- 
стать вновь в го страницы, 
вспомнить былые годы и 
помогли мне спортивные 
снимки экспозиции. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА «ФОТООБЪЕКТИВ И ЖИЗНЬ» 


Геннадий Колосов Подводя итоги 

Художественный руководитель выставки 


Экспозиции «Фотообъектив и жизнь* — 
творческому отчету фотожурналистов, фо* 
тожудожнико* и фотолюбителей перед 
массовым зрителем был предоставлен са- 
мый большой выставочный зал столицы — 
Манеж. Это во многом определило харак- 
тер экспозиции, ее диапазон. 

На призыв оргкомитета активно откликну- 
лись республиканские фотосекции Союза 
журналистов СССР, журналисты крупней- 
ших газет и журналов, фотоклубы, отдель- 
ные мастера и любители. Свыше 10 тысяч 
фотографий было прислано из всех угол- 
ков нашей страны. 8 выставке участвовали 
фотожурналисты всех поколений. 

Особую активность проявили, по традиции, 
прибалтийские фотографы. Большие кол- 
лекции работ поступили от фотосвкцнй 
Московской организации журналистов, фо- 
толюбителей из Москвы, Челябинска, Пер- 
ми, Армении. 

Первое впечатление от поступивших экспо- 
натов — общий высокий уровень не только 
содержания работ, но и мастерства их 
исполнения. Это подсказало реальные кри- 
терии оценки при формировании экспо- 
зиции. За основу был взят качественный 
уровень, тем более что выставка не носи- 
ла конкурсного характере, на ней не при- 
суждались призы и мвдадм И тем не ме- 
нее нельзя не сказать о том, что ряд жур- 
налистских коллективов подошел к отбору 
своих коллекций несколько формально, 
представил много однотемных, стандарт- 
ныя работ, н« сумел правильно оценить 
требований выставки, 

2000 фотографий 780 авторов составили 
экспозицию. Как разместить их на стендах, 
какие принципы и приемы оформления 
использовать? Эти отнюдь не легкие проб- 
лемы стояли перед организаторами. За 
основу размещения экспозиции решено 
было принять жесткую компоновку жур- 
налистских работ а едином оформлении. 
Для снимков фотолюбителей, фотохудож- 
никое допуска лис^мн ди* и дуальные приемы 
авторского исполнения серий, разнообраз- 
ные рамки, паспарту и т. д, Однако при- 
нималось это лишь е том случае, если не 
нарушало общего стиля выставочной эк- 
спозиции. Некоторые авторы особенно 
скрупулезно продумали оформленье своих 
работ, их стенды стали настоящим укра- 
шением выставки (А. Ернн, Г. Колосов, 

В. Луцку с, А. Васильев). Однако целиком 
построить экспозицию на основе автор- 
ских стендов не удалось. Пересекались 
параллельные темы, часто участники пред- 
ставляли не композиционно завершенные 
серии, а наборы снимков на одну тему. 
Поэтому был принят принцип свободного 
размещения фотографий на стендах. 

Во модном зале, посвященном сегодняш- 
ней жизни страны» нашедшей отражение 
я работах фотожурналистов, были исполь- 
зованы сверх увеличен и я, фотоплакаты и 
широкоформатные слайды. 

Особо был выделен ретроспективный раз- 
дел, е котором экспонировались работы 
первых русских фотографов, снимки ле- 
тописцев революции, первых пятилеток — 
зачинателей советской фотожурналистики. 
Кроме коллекции музейной экспозиции 
Союза журналистов СССР, сюда во- 
шли работы из частныя коллекций М. Го- 
лосоіСкого. В. Блюмфельда, Е. Бирюкова. 
Материалы этого раздела были поданы на 
специальных стендах в рамках» под стек- 
лом, на цветных паспарту, что подчеркнуло 


их яркое своеобразие. Здесь же демон- 
стрировалась стерев фотоаппаратура и 
оптика» фотографические издания прош- 
лого. 

Одной иі особенностей экспозиции яви- 
лось обилие цветных работ. Их пред- 
ставили я основ «ом ТАСС и АПН. Обра- 
довало то» что большие и интересные кол- 
лекции поступили из Нижневартовска, Но- 
рильска» из городов Прибалтики. Редакция 
журнала «Советское фотон показала со- 
брание цветных снимков, напечатанных е 
экспериментальном порядке со слайдов на 
фотобумаге «Ильфорд Сибахромя. Стенды 
с фотои здания ми «Планеты», фотоплакаты 
издательства «Плакать, голограммы, выпол- 
ненные Всесоюзны!* научно-исследователь- 
ски А* кннофотоинституточ» слайд-фильмы, 
созданные Государственным комитетом 
СССР по внешним экономическим связям 
и Фотохроникой ТАСС, стенды с фотоап- 
паратурой и фотоматериалами» подготов- 
лен ные Домом оптики Государственного 
оптического институте имени С. И. Вави- 
лова, «Сою эх им фото» и яАссофото»» орга- 
нично вошли в экспозицию выставки, 
сделали ее более интересной н емкой. 

К вернисажу были выпущены каталог, ме- 
дали и дипломы участников, значки и су- 
венирные полиэтиленовые пакеты. Боль- 
шой объем работы» проделанной дирек- 
цией выставки во глава с Л. Ассановым, 
ее рабочей группой — А. Столяренко» 

Т Соловьевой, Б Бе ре эсером, было бы не- 
возможно осуществить без помощи фо- 
тографической общественности, группы 
энтузиастов фотографии, «а плечи кото- 
рых легли заботы по размещению и раз- 
вешиванию снимков я Манежа. Хотелось 
бы поблагодарить многих из них, в пер- 
вую очередь фотожурналистов в. Генде- 
Роте» В. Корешкова, председателя москов- 
ского фотоклуба «Новатор» Г. Колосова, 
авторов ретроспективной экспозиции 
Л. Блюмкину, М. Голосовсчого, студентов 
факультета журналистики МГУ, слушателей 
Института журналистского мастерства Мо- 
сковской журналистской организации. 
Теперь, спустя какое-то время после за- 
крытия выставки ■ Манеже» можно под- 
вести некоторые ее итоги. Несмотря на 
явный и заслуженно й успех (время рабо- 
ты выставки в Москве пришлось увеличить 
■двое против намеченного), выставка не 
была лишена недостатков. Некоторая доля 
стихийности я организации, технические 
трудности сказались на ее творческом 
уровне. Со всей очевидностью стало ясно, 
что к организации оформления экспози- 
ций такого характера и масштаба необхо- 
димо привлекать дизайнеров м других спе- 
циалистов, занимающихся художествен- 
ными выставками в смежных областях ис- 
кусства То же следует сказать и об орга- 
низации рекламы выставки. Многое можно 
учесть и предусмотреть заранее, если под- 
ходить к созданию выставочных экспози- 
ций профессионально, а не только опи- 
раться на энтузиазм фотообществ ■ миссіи. 

В недалеком будущем в Москве откроется 
выставочный зал Союза журналистов СССР. 
Организация фотовыставок примет по- 
стоянный характер, будем надеяться, что 
четкое определение задач и целей, про- 
фессиональный подход к организации и 
оформлению экспозиций позволят 
представить зрителям советскую фото- 
графию во всем многообразии ее жанров 
и стилей. 


Из книги отзывов 


Подобные выставки нужно 
устраивать систематиче- 
ски. Выставка убеждает, 
что фотография имеет 
большую нравственную 
силу. Особенно впечат- 
ляют фотографии воен- 
ного времени. Прекрасно 
раскрыты в работах темы 
труда, любви, отдыха, 
спорта. 

А. Бабицкий, Киев 

С большим интересом оз- 
накомился с выставкой. 
Фотография завоевывает 
свое законное место в 
нашей жизни, я искусстве. 
Жаль, что выставка будет 
работать так мало» Нужно, 
чтобы прекрасные произ- 
ведения фотоискусства, 
показанные в Централь- 
ном выставочном зале, 
увидело большое число 
людей. 

X. Н, Момджян. 

Про ф* с с чо. г^р индент 
ссівтсшоД соц,»ого^ьч*с*еА 
•ассоциации АН СССР 

Здесь собраны фотогра- 
фии русские и советские. 
Они сами по себе явля- 
ются лучшим учебником 
по истории вашей страны, 
который я когда-либо 
встречал. Огромное впе- 
чатление не меня произ- 
вело собрание фотогра- 
фий, относящихся ко време- 
ни второй мировой войны. 
Мозес Любища, ЮАР 

Считаю выставку отличной 
школой фотографическо- 
го мастерства для репор- 
тер о*. Специально при- 
ехал поучиться и еще раз 
прикоснуться к прекрас- 
ному, 

Ю Гармаш, 

фот д Мо р р* С Г) &Н д* нт 

еблветчой «лолодяжчоВ 
ГВЬЯТЫ» Р*СТО!-н!-ДОНу 

Выставка поражает своей 
документальностью. Много 
известного, много нового... 
Очень жаль, что она экс- 
понируется такой короткий 
срок. Нужно, чтобы ее по- 
видало как можно больше 
людей, особенно из наших 
республик. Спасибо устрои- 
телям. На многое в фото- 
графии я посмотрел по- 
новому, 

Б. Пиотровский, 

*ыд«мі*«, директор Эрмитажа 


Интервью» опубликованные 
е этом номере журнала, 
вели; В. Лицее, В. Блюм- 
фельд. С, Вишняков, Г. Ер- 
геева» П. Ивченко» Ю. Кри- 
воносое, И. Посысмвв, 

Г- Розов, I. Федоровский, 
Л, Фомин. 
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